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23° FENATIB - Foto de Giba Santos, alterada com o uso de
ferramenta da inteligéncia artificial generativa.
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Queridas criancas,

\Jocés sao a razao pela qual o FENATIB existe. Cada risada iluminada, cada olhar curioso e cada
impressao deixada por vocés sao lembretes preciosos da importancia de nutrir essa chama do
teatro que fervilha dentro de cada um. O teatro nao € apenas uma forma de arte, mas um espaco
magico onde 0s sonhos ganham vida e a imaginacao se expande sem limites.

Gratidao!
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Aos professores pelo trabalho arduo e paixao pela educacao,

A equipe de colaboradores em cada edicio do evento o meu carinho
pelo esforco e dedicacao ao FENATIB,

A todos que participaram e apoiaram a elaboracao, revisao e criacao
do livro. Meu reconhecimento,

Ao Arquivo Historico Joseé Ferreira da Silva, sem o qual nao seria
possivel 0 acesso ao acervo documental,

Aos grupos e companhias de teatro que, com criatividade e
coragem, abracaram o FENATIB, exploraram temas relevantes,
proporcionando expereiéncias e aprendizados, minha gratitao.

A Secretaria Municipal de Cultura e Relacdes Institucionais meus
agradecimentos, especialmente pela parceria e contribuicao na
realizacao do FENATIB.

A minha familia, eterna gratid3o por todo o apoio e amor recebido
ao longo da vida.

Aos patrocinadores e apoiadores que tornaram possivel o Festival
Nacional de Teatro para Criancas e Jovens de Blumenau - FENATIB,
minha mais profunda gratidao.

Obrigada!
Maria Teresinha Heimann

Criangas na Oficina de Pintura em Rosto, ministrada por Tinacio - Sao Paulo - SP. 3° FENATIB. 1999 - Foto: Acervo Arquivo Historico José Ferreira da Silva.
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Criangas no 23° FENATIB. 2020. Foto: Giba Santos, alterada com o uso de ferramenta da inteligéncia artificial generativa.




Bolha Luminosa - Cia de Teatro Lumbra de Animagao - Porto Alegre - RS - 21° FENATIB -2018 - Foto: Roger Lisboa.
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Chapeuzinho VVermelho - O Trem Companhia de Teatro - Belo Horizonte - MG - 22° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.

Chega em boa hora a publicacao de um livro sobre os 25 anos do FENATIB
— Festival Nacional de Teatro para Criancas e Jovens de Blumenau. Festival
importante nao apenas para Blumenau e regiao, o evento adquire relevancia
nacional uma vez que sua longevidade e rigorosa programacao de espetaculos
possibilitam o acesso gratuito para uma parcela da populacao que certamente
jamais veria teatro, e por oferecer ampla visao sobre o que se produz de trabalhos
teatrais para criancas e jovens no Brasil.

Ao escolher o titulo do livro Uma janela para a cidadania, que considero muito
oportuno, Teresinha Heimann, sua autora, demonstra uma visao esperancosa
do papel do teatro e reforca que o cuidado com a infancia é tarefa imprescindivel
e responsabilidade de todos. Ao relacionar a pratica do teatro e a realizacao do
FENATIB com cidadania, destaca a importancia do conhecimento dos direitos
fundamentais das pessoas, o direito de acesso aos bens culturais produzidos,
a construcao de espacgos agregadores, de sociabilidade e de construcao do
pensamento critico.

Organizar o FENATIB vai muito aléem de realizar um evento, sobretudo se existir
a ideia de algo passageiro, que deixa poucos rastros e contribuicoes para a
cidade e para a regiao. O sentido educativo produzido pelas acoes formativas
do Festival e, principalmente, o impacto do conjunto de espetaculos vistos por
milhares de pessoas evidencia um saldo altamente positivo na sua realizacgao.

Teresinha organiza o FENATIB fundamentada num tripé indissociavel:
apresentacao de espetaculos (o estimulo a fruicao); reflexao e producao de
conhecimentos (a analise das pecas efetuada por um grupo de debatedores
e a realizacao do Seminario de Estudos); e o compartilhamento dos saberes
(publicacao da Revista Panacea). Essas acoes, interligadas, demandam
planejamento e uma concepcao vinculada com a ideia de acao cultural e com as
politicas puablicas locais, assim diferenciando o FENATIB, de grande parte dos
festivais de teatro que se realizam no pais.



O livro esta organizado de modo que contempla a
apresentacao de informagoes sobre a histdria recente
do teatro na cidade de Blumenau, trazendo memarias e
dados que auxiliam o leitor a compreender a dimensao
do Festival. Mas nao se restringe a planura descritiva
que se apoia somente em quantificacées. A autora vai
além, e para isso identificou eixos de analise, aspectos
que se destacaram em cada uma das edicoes. E ressalva
assim que, enquanto num ano se sobressaiam aspectos
relacionados a dramaturgia, em outro, preponderava a
importancia do jogo, da brincadeira e o abandono dos
aspectos didaticos que por muito tempo caracterizaram
o teatro feito para criangas no Brasil. Se numa edicao se
evidenciavaotrabalhodoClownesuasligacbescomacena
contemporanea, em outra o teatro de formas animadas
era o foco das atencoes, tanto por sua recorréncia na
maioria dos trabalhos selecionados para a programacao
quanto por sua multiplicidade de recursos expressivos e
modalidades técnicas. Enquanto num Festival o foco das
discussoes era a ética e a liberdade de expressao, em
outro as énfases estavam relacionadas a temas como
as diferentes culturas e contextos sociais existentes no
Pais. Quando numa edi¢ao predominava a presenca de
espetaculos produzidos nos grandes centros como Rio
de Janeiro e Sao Paulo, em outro a selecao de trabalhos
provenientes de estados longinquos de Santa Catarina
evidenciava pluralidade, diversidade de propostas cénicas
que confirmavam a riqueza e a qualidade do trabalho de
grupos quase invisiveis para quem vive no Sul do Pais.

Tal modo de organizacao do livro possibilita,
propositadamente, refletir e demonstrar as mudancas
que o teatro feito para criancas e jovens foi produzindo
nos Gltimos 25 anos no Brasil, com base no que foi
mostrado em Blumenau. Ao leitor é dado conhecer,
sim, a historia cronologica do FENATIB, mas para cada
edicao e seu respectivo ano de realizacao um tema
central é evidenciado. Isso resulta da observacao atenta

para os aspectos formais, os vieses artisticos que se

sobressaiam, bem como de atividades de pesquisa e de
experimentacoes efetuadas no interior dos grupos de
teatro agora incorporadas em seus espetaculos.

Ao quebrar a linearidade marcada pela sequéncia
cronologica no modo de contar a historia, o livro ganha
densidade e torna a leitura agradavel.

Outro aspecto a ser valorizado € o que a autora denomina
de "Historias Extraordinarias”. Em diversos trechos do
livro sao contadas situacOes inusitadas, provocadoras
de riso, podendo causar a impressao de que se trata
de "memorias inventadas”. Nao sao. Alias, elas formam
um anedotario saboroso. Os fatos relatados realmente
aconteceram e tornam a leitura divertida. Ao mesmo
tempo confirmam que a historia do teatro nao pode ser
contada apenas pelos registros oficiais. Nos bastidores,
nas coxias, nos corredores dos teatros muitas coisas
acontecem e também fazem parte da sua historia. Feliz
ideia a de incluir as “Historias Extraordinarias” neste livro.

Uma janela para a cidadania é contada na primeira pessoa.
Portanto, ha o protagonismo da autora. No entanto,
ela se vale de um recurso que enriquece as narrativas,
trazendo vozes de muitos artistas participantes em
diferentes edicoes do FENATIB. Depoimentos, trechos
de textos e a insercao de artigos oferecem diferentes
olhares sobre temas especificos discutidos durante
o Festival e aprofundam as reflexdes sobre o teatro
feito para criancas. Aos leitores mais jovens, que nao
participaram das primeiras edicoes do FENATIB, a autora
traz informacoes sobre o seu surgimento fazendo ver
que um festival com esse tipo de concep¢ao nasceu num
contexto em que o compromisso era tornar as artes
acessiveis a todos os moradores da cidade de Blumenau.
As suas oito primeiras edicoes, de 1997 a 2004,
aconteceram na gestao municipal do governo popular
que se caracterizou pela implementacao de programas
de inclusao social e modernizagao urbana. Foi o periodo
em que os espetaculos mais circularam por bairros e



localidades do interior do municipio, além das recorrentes
apresentacoes no centro da cidade, no Teatro Carlos
Gomes e no Teatro Carlos Jardim, da Fundacao Cultural
de Blumenau. A cada edicao, dezenas de trabalhos
teatrais eram vistos por pablico sempre superior a 20 mil
pessoas. Mas Teresinha nao conta apenas os sucessos
obtidos; também menciona o periodo de 2007 a 2015,
em que o FENATIB quase sucumbiu. Algo como umalonga
noite cinzenta que a autora denomina de “A lamentavel
lacuna na memaria que se abateu sobre o Festival” Isso
resultou na contengao do nimero de espetaculos na sua
programacao, na reducao da ida de trabalhos teatrais
aos bairros, no cancelamento da publicagao da Revista
do FENATIB, entre outros aspectos. E fundamental trazer
a tona os espinhos de uma longa caminhada como essa,
porque, talvez, nem todos sabem das dificuldades para
a sua realizacdo. E também fundamental assinalar que,
toda acao cultural é fragil e sua continuidade vai muito
além do empenho e do desejo de seus organizadores.

Importante & constatar que tudo passa, certas
dificuldades nao perduram e que o FENATIB continuou e
continua sendo realizado. Hoje segue seu caminho, seu
compromisso de trazer para Blumenau o melhor teatro
para criancas e jovens produzido no Brasil, para ser visto
por todos os publicos porque mais e mais esse teatro

Prof. Dr. Valmor Nini Beltrame. Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC.

ja nao tem fronteiras etarias claramente demarcadas.
Adultos também se emocionam com os espetaculos
apresentados.

A historia dos 25 anos do FENATIB poderia ser escrita
por muitas pessoas que acompanharam suas edicoes.
No entanto, ninguém a escreveria com a propriedade
com que o faz Teresinha Heimann, autora do livro. Isso
nao se deve apenas ao fato de ser a criadora do Festival,
no ano de 1997, quando ocupava o cargo de diretora
administrativa da Fundacao Cultural de Blumenau, ou,
por ser a sua coordenadora em 16 edices até o ano
de 2023. Nem todo o seu empenho, a sua dedicacao
e as horas de trabalho para que o Festival aconteca
estao aqui relatadas, mas transparecem em seu texto.
O leitor percebera que Teresinha conta essa historia de
modo peculiar, mesclando sua visao sobre teatro com
o percurso do FENATIB, tecendo reflexdes pessoais
permeadas por uma sensibilidade agucada que produz
empatia. E uma hist6ria escrita por quem tem motivacdes
profundamente humanas, compromissos com a infancia
e a certeza de que as artes e o teatro em especial podem
contribuir para que as criangas vivam plenamente esse
estagio de suas vidas e sonhem com um futuro muito
melhor.

VValmor Nini Beltrame



Lancamento do 1° FENATIB. 1997. Carlinhos Santos e Giba Santos
(da esquerda para a direita). Fundacao Cultural de Blumenau.
Foto: Mario Barbeta.




UMA TRAJETGRIA LUMINOSA

PATROCINADORES E
APOIADORES DAS 23

25 ANOS DE SABEDORIA,
(UALIDADE E PERSEVERANCA

REFERENCIAS

ESPETACULOS APRESENTADOS
NO FENATIB AD LONGO
DAS 25 EDICOES - 1997 A 2023

SOBRE A AUTORA

EQUIPE DE CADA
EDICAD DO FENATIB

: DA QUALIDADE DAS CURNDORIA DE
CONSTRUINDO APRESENTACOES A ESPETACULOS DE
UM FESTIVALINFANTL DESPERTANDO 0 i ADRAMATURGIA
QUE NASCEU COM A PALADAR PARA A CONSOLIDAGAD DE 63 COMO ESTIMULD
VOCACAD DE SER GRANDE 0 TEATRD UMA 1DEI FeLI AD PENSAMENTD
L i WOsISEWs o W g7 T
UGUETAE%ELEUS?EE}QE INTERCAMBIOS NOS303 APLAUSOS DIVERSIDADE CULTURAL
I -
EXPRESSHO CULTURAL T ot ANODE MUDARCAS EEDUCALID
N4 LITERATURA o
PARTICIPACRD E EMPOLGACHD FABULAS INVADIRAM FESTIVAL COM HORARIOS
0O PUBUCE AFATL 05 PALCOSDEBLOVENAU WSITEIMC A B EOUSIISHBCAAS
MARCARAM A EMITERTOS CLASSICES, i E ALTERNATIVCS PARA
10° EDIGAO DO FENATIB FOLCLORE ECIRCO ' “GENTE GRANDE’
QUANDO 05 GESTOS CRIANGA DESPERTANDD
- EDUCANDO 05 PAIS ,
o sesmy 147 ASE COMPORTAREM GRIANGAS’AD[?U”MUIJSAE&]&]ETF?EAI\% NN
A0 SEU FIGURING NOTEATRD.. T MO TEATRO
AT P Ao S T
COMPROMISSO COM A AFANTASI COM
CONENPORANEDAE | 107 ANTIDOTO A ARLICOES OIS E @ EIESEAR E L .
DNERTIOS AGENS DESPETAR O PRAZER R (N AR BN
A
TEATRD INFNTIL TRAZ
TEATRO INANTIL l
; REFLEDES DE GENTE POSSIBLIDADE OF D0 TENPO TROUKERAM
EDUCAGAD £ CIDADANIA GRANDE' @ EDUCACAO CULTURAL @ e LS S 21
Y oy R g o
Ll s INFANTILNO BRASIL ELIBEADADE 201

e ®00 0

EDICOES DO FENATIB



Amorosa, uma Pequena Cidade no Coracdo do Brasil - Cia. Café de Teatro e Misica - Rio de Janeiro - R) - 18° FENATIB - 2014. Foto: Marcelo Martins.



CONSTRUINDO
CIDADANIA




A Fabulosa Viagem de Duda e Lola em Busca da Irmd Perdida ou... Cadé Kika? - Grupo Caixa de Historias
Sao José dos Campos - SP - 15° FENATIB - 2011 - Foto: Pedro Esquerra.




Construir cidadania &€ um conceito que nao pode ser determinado sem antes se
definir o contexto no qual esta inserido. Apesar de possuir diferentes aspectos e
aplicagoes, a ideia de cidadania, no nosso caso, circunda a relagao entre o individuo
e seu acesso a cultura. Refere-se a um conjunto de direitos que possibilita a pessoa
participar ativamente da vida na sociedade a qual pertence. E importante destacar
que a cidadania & um elemento fundamental para a construcao de um futuro mais
justo e igualitario. Somente por meio da participacao ativa dos cidadaos é possivel
promover mudancas significativas na sociedade e garantir que todos tenham acesso
aos mesmos direitos e oportunidades.

O teatro é uma dessas agoes que coloca a ideia de cidadania como direito de
acesso e participacao para todos. Por ser uma agao forte, que trabalha com as mais
diferentes areas da cultura, permite a valorizacao do conhecimento pessoal e social.
Caracteriza-se como um direito, integrando segmentos sociais e de educagao a
medida que o individuo tem acesso, e expande suas potencialidades. E por meio dela
que os individuos aprendem sobre seus direitos e deveres, alem de desenvolverem
habilidades como o pensamento critico e a capacidade de argumentacao.

Desde o inicio, o Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumnenau, se caracterizou
como um apoio aos direitos de acesso a cultura e a cidadania, pois além do objetivo
de universalizar arte e cultura, também promovem interagdoes de pessoas diversas,
dotadas de habilidades distintas que se complementam e se harmonizam.

O sucesso e a longevidade de um evento do porte do FENATIB partem de alguns
pressupostos observados pela comissao de selecao (curadoria), que faz a escolha dos
espetaculos baseada nao apenas em critérios técnicos; mas, também, em aspectos
mais abstratos como, por exemplo, a necessidade de promover a inclusao de grupos
periféricos ou afastados geograficamente dos grandes centros, dos quais costumam
brotar a maioria das producoes.

Eimportante destacar que na curadoria, além das experiéncias técnicas ou académicas
e vivéncias teatrais, cada integrante tem um olhar proprio, uma maneira peculiar de
enxergar e de sentir, fatores que acabam por resultar em uma escolha de grupos que,
além de se manter fiel ao tema do festival - criangas e jovens -, se mostra capaz de
revelar nuances decorrentes de interpretacoes diversas sobre as mesmas questoes,
originadas por fatores culturais, regionais ou apenas pela abordagem assumida pelo
grupo ou diretor para o tema proposto.

Maria Teresinha Heimann



Ao longo dessas 25 edicoes do FENATIB, pode-se notar uma grande evolucao
do fazer teatral para criancas e jovens no Brasil. Esta evolucao nao se manifestou
apenas na qualidade dos trabalhos apresentados pelos grupos, mas também
pelo amadurecimento das plateias, através da participacao das escolas, familias
e professores, que passaram a enxergar o fazer teatral de forma mais profunda,
deixando de encarar a ida ao teatro apenas como uma atividade curricular ou mero
passatempo. Para a maioria, chamado de “teatrinho para as criancas’, era uma
diversao que nao levava em conta o fato de se tratar de algo alem do divertimento.

Com o passar dos anos comecaram a florescer nos espectadores e grupos
participantes preocupacoes com aprimoramento de técnicas teatrais, discussoes
sobre a dramaturgia e questoes sociais e econdémicas. Temas relevantes do universo
adulto comecam, entao, a ser colocados também as criancas.

O teatro infantil passou a ser visto como instrumento de producao de conhecimento,
e o FENATIB contribuiu para o crescimento, desenvolvimento e democratizacao do
teatro. E verdade que ainda restam alguns objetivos a serem alcancados e que ainda
ocorrem distor¢oes quando se discute a importancia das artes para o publico infantil,
mas os festivais e as publicagdes que deles decorrem, bem como apresentacoes,
debates, palestras e seminarios, tém contribuido significativamente para a difusao
cultural, troca entre os grupos e a preservagao da memaoria dos festivais.

A producao deste livro exigiu muito trabalho de pesquisa. Certos dados e arquivos a
respeito dealgumas edicoes se perderam ao longo desta trajetoria por falta de registro,
como a sinopse de alguns dos espetaculos apresentados ou mesmo palestras nao
registradas, mas acredito que o objetivo maior esta sendo alcancado, pois este livro,
além de propiciar um registro e comparagao sobre o teatro infantojuvenil de hoje e 0
que significava em meados da década de 1990, permite reflexdes sobre o que ainda
ha de se produzir e evoluir nas artes e para o fortalecimento da cidadania.

22 Uma janela para a cidadania - Fenatib 25 anos

A Farra do Boi Bumbad - Os Ciclomaticos Cia. de Teatro - Rio de Janeiro -RJ - 20° FENATIB - 2016. Foto: Marcelo Martins.







HISTORIAS EXTRAORDINARIAS
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Um curioso “aprendiz de magicas”

Este episddio ocorreu por ocasiao dos primeiros FENATIB, Ao final do
espetaculo Theatral Magic Show, apresentado pelo grupo Roberto
Morgany e Cia. (SP), um curioso garotinho chamado André, de
aproximadamente 10 anos de idade, aproveitou um momento de
distracao de sua mae e desapareceu entre a multidao de espectadores
que se preparava para sair do circo de lona que fora montado junto a
Fundacao Cultural, deixando sua mae bastante preocupada.

Ela, entao, pediu aos amigos que estavam por perto para que a
ajudassem a encontrar o garoto. Andaram pelo salao, investigaram os
banheiros e nada do André aparecer.

Até que alguém teve a ideia de procura-lo no circo. Dito e feito, |a estava
0 pequeno e curioso André, bem feliz, como um auténtico “aprendiz de
magicas", aprendendo alguns dos truques que o magico Morgany e seus
assistentes tinham acabado de encenar. Assim se encerrou este breve
episodio, com uma crianga sorridente e os adultos aliviados.

O grupo de Morgany voltou ao FENATIB em mais duas oportunidades

e em todas elas André frequentou o espaco reservado aos artistas. E
André mostrava-se cada vez mais feliz, pois além de aprender algum dos
truques de magia, ainda ganhou de presente do grupo uma caixa com
apetrechos proprios para realizar as manobras de ilusionismo. l l



0 ENCANTAMENTO







“Se encantamento é o fascinio causado por algo
ou alguém muito agradavel, podemos dizer que
o teatro é sindnimo de encantamento”

A partir deste momento apresento o percurso do FENATIB — Festival Nacional de Teatro para
Criancas e Jovens de Blumenau — ao longo dos seus 25 anos de existéncia, motivo para grandes
celebragoes porque evoca uma histdria de plantio, um periodo significativo em que se somam, a cada
ano, o trabalho arduo, o enfrentamento de intempéries e até de perdas irreparaveis. Percorremos
caminhos de acoes, de formagao, educacao e construcao de politicas publicas que nos obrigaram a
muita pesquisa e estudos, mas hoje revelam a importancia de promover cultura, através do teatro,
para criancas e jovens de todo o Brasil.

Ao me debrucar em frente a tela para escrever esse texto, o arquivo em branco reflete as imagens
guardadas na memoria, a visao embacada pela emogao que se materializa e da movimento as cenas:
lembro-me de pezinhos minudsculos que se esforgam para subir os degraus da escada de acesso
ao saldo do teatro; olhos assombrados dos pequeninos que procuram assimilar o efeito causado
pelo conjunto de luz, som e cores; os gritinhos agudissimos e as palmas em reagao a novidade tao
enigmatica.

A emocao nao borra mais a tinta no papel; mas, se estivesse no palco, monologando, a voz sairia
embargada, afinalaemocao tem a caracteristicade transbordar e derrubar os diques do autocontrole.
A emocao é parte da colheita, o sentimento que faz explodir o peito de alegria, a constatacao de que
valeu a pena.

O encantamento nos envolveu a todos ao longo dessa historia e é ele que nos mantém sensiveis
as artes, a essa forma de expressao que da sentido a vida e que alimenta alma e espirito, mente e
coracao.

UM POUCO DE HISTORIA: MINHAS VIVENCIAS TEATRAIS

Federico Garcia Lorca afirmou que “o teatro é a poesia que sai do livro e se faz humana’; e eu lembro
que o teatro entrou na minha vida ja na época da adolescéncia; logo depois, na faculdade, através
da disciplina de artes cénicas e, mais tarde, quando ocupei o cargo de diretora do grupo Phoenix da
FURB — Universidade Regional de Blumenau —, enquanto coordenadora da Divisao de Promocoes
Culturais. Desde entao, sempre tive uma paixao por levar teatro para criancas e jovens com a visao
de construcao de cidadania e um olhar para criar acoes que pudessem despertar o desejo de ver e
participar de espetaculos teatrais. Senti a importancia de manter viva a possibilidade de despertar
sonhos, brincar, imaginar e transformar comportamentos, seja no teatro para criancas e jovens, ou
mesmo despertando a crianca dentro mim, que me fazia divertir como na infancia.

O Maior Menor Espetaculo da Terra - Centro Teatral e Etc e Tal - Rio de Janeiro - 21° FENATIB - 2018 - Foto: Marcelo Martins.
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E preciso dizer também que 0 FENATIB — Festival Nacional
de Teatro Infantil de Blumenau, hoje Festival Nacional de
Teatro para Criancas e Jovens, nasceu desse desejo de
continuar despertando sonhos e vivéncias com o teatro,
logo apos ter coordenado o FITUB — Festival Universitario
de Teatro de Blumenau, pois crescia cada vez mais o
desejo de levar espetaculos para as escolas e trazer
criancas ao teatro. Desejo de encontrar com pessoas que
tivessem os mesmos interesses na formacao e educacao
teatral de criancas e jovens, de compartilhar o produzido
na area teatral no pais, reunir pessoas do teatro, dividir
com eles acertos e dificuldades encontradas no dia a dia
do trabalho e, sobretudo, reunir pessoas num mesmo
espaco para refletir sobre o fazer teatral.

Ainda que alguem pudesse achar absurda a ideia de
realizar um evento com proporcoes e abrangéncia
nacional, como é o caso do FENATIB, queria realizar
pelo menos uma edicao. Era tudo que eu desejava
experimentar no ano de 1997, com a primeira edicao,
uma vez que nao havia nada igual no pais. O que existia
era o CBTI) — Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia
e Juventude no Rio de Janeiro, do qual s6 depois tomei
conhecimento da sua existéncia.

Criado em dezembro de 1995 por profissionais da area
de teatro para criangas, este orgao estava dando seus
primeiros passos na época da primeira edicao do FENATIB
e uma representante esteve em Blumenau para conhecer
o0 evento. Lembro que nao se tinha ainda clareza de como
seria 0 nosso festival e nenhuma informacao sobre o
CBTIJ. Esse orgao tinha por objetivo promover agoes
para a divulgacao, a difusao e o desenvolvimento do
teatro no Rio de Janeiro, defendendo a profissionalizacao
desse segmento artistico. O CBTIJ é o representante no
Brasil da ASSITEJ — Associacao Internacional de Teatro
para a Infancia e Juventude. Em atividade em mais de 80
paises, a ASSITE] tem contribuido para uma politica junto
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a governos e instituicoes de promocao da dignidade
profissional nesta area e de desenvolvimento da infancia
através do Teatro.

Outra questao constatada em 1997 era a falta de
investimento pablico no desenvolvimento de atividades
artistico-culturais e a auséncia de politicas claras para
a area cultural. Por sua vez, Blumenau sempre possuiu
um cenario favoravel para a realizacao de eventos. Tem
um bom teatro, oferece aconchego aos visitantes e suas
belezas naturais e arquitetonicas sao favoraveis para
abracar eventos culturais.

Criar um festival de grande porte especialmente dedicado
para criancas e jovens e preencher esta lacuna cultural
sentida na época era o nosso desejo. Era um plano
ousado mas muito importante para a formacao de novos
espectadores e ao mesmo tempo parecia atender a
ideia discutida com os parceiros na Fundagao Cultural de
Blumenau. Os objetivos, ao apresentarmos a proposta,
eram de educacao, acesso e formacao de plateia cultural
as nossas criangas e jovens, trazendo-os a uma casa
de espetaculo; como, também, chamaria a atencao dos
educadores e profissionais do teatro para um novo olhar
a cultura.

Era preciso coragem, pois a Fundacao Cultural de

Blumenau estava sucateada, faltavam recursos
humanos e sua infraestrutura era insuficiente. Com
poucos funcionarios, tudo significava desafio, mas apos
varias reunioes com o grupo da Fundacao Cultural e
a comunidade organizada, aos poucos conseguimos

credibilidade para comecar as agoes culturais.

OFENATIBpassouaseroprimeirodelese, principalmente,
um projeto importante para a cidade. Assim, ja em 1997,
realizou-se a primeira edicao e aos poucos se consolidou
como um marco, entre tantos outros projetos igualmente
importantes.



A Banda - Cia. Além do Tempo - Sao Paulo - SP - 2° FENATIB - 1998 - Foto: Mario Barbetta.

Preocupada com a consolidacao do FENATIB e com possiveis mudancgas estruturais na Fundagao Cultural de Blumenau,
criou-se em dezembro de 2003, consolidado em abril de 2004, o “Instituto dos Festivais” para ser o 6rgao responsavel
pelos eventos. Mais tarde chamado de INARTI - Instituto de Artes Integradas de Blumenau. Em 2024, o INARTI como é
conhecido, completou 20 anos de atividades.

E preciso lembrar, também, que entre os altos e baixos da producao cultural, o teatro em Blumenau sempre foi tradicao.
A cidade sempre despertou para esta arte desde a sua colonizacao.

Para reforcar esta vocacao que culminou na criagao do FENATIB, em 1969 surgiu na cidade um trabalho de teatro, sob a
coordenacao de Carlos Roberto Jardim (1945-2005), que atuou na formacao de plateia com montagens infantis.

Carlos Jardim foi um personagem impulsionador do teatro em nossa cidade. Formado em Servico Social pela PUC —
Pontificia Universidade Catolica de Curitiba, aos 22 anos de idade veio a Blumenau a servico, aqui ficando por ter gostado
e porgue sentiu que poderia germinar, entre as artes locais, uma nova semente: a cultura teatral infantil. Jardim, que ja
havia trabalhado com teatro em Curitiba, logo se destacou como ator, diretor de teatro, entre outras caracteristicas. Um
espirito procriador, educador, que unia agoes de entretenimento ao seu amor por Blumenau.

Carlos Roberto Jardim ou, simplesmente Jardim, como ficou conhecido em Santa Catarina, em especial no Vale do Itajai,
sempre foi talentoso, criativo, tinha espirito inovador e, sobretudo, acreditava no teatro infantil como cultura, lazer e
educacao. Foi através do grupo de teatro “Vira Lata" que durante mais de 30 anos espetaculos teatrais foram levados

Maria Teresinha Heimann 29




para escolas, comunidades da cidade e da regiao, sob sua
direcao. Muitos dos atores que hoje atuam na cidade,
iniciaram no teatro pelas maos de Carlos Jardim.

Voltando um pouco, faz-se necessario registrar
também a importancia da implantacao do Curso de
Educacao Artistica, em 1973, que teve como objetivo
profissionalizar professores na area artistica para atuar
nas escolas e, além disso, montar estratégias a fim de
que as pessoas pudessem criar habitos de convivio com
as artes.

Com o passar dos anos, a FURB - Universidade Regional
de Blumenau - ampliou o curso e o transformou em
bacharelado, criando o bacharelado em Artes. Surgiu
assim, o bacharelado em Artes Cénicas, a partir de
uma conversa ocorrida durante o FITUB - Festival
Internacional de Teatro Universitario de Blumenau — do
qual tive o privilégio de participar de sua criagao, ao lado
do professor Dr. Antonio Lauro de Oliveira Goes, da UFR]
— Universidade Federal do Rio de Janeiro / RJ, em cujo
curso lecionei a disciplina de Estética.

Na mesma época nasceu também o bacharelado em
Musica e Artes Visuais e, depois, em Danca. A criacao
desses cursos pela FURB facilitou a formacao das pessoas
que ja estavam atuando na area artistica na cidade. Uma
destas areas foi o teatro: o curso universitario veio para
somar e dar suporte aos atores da cidade, além de facilitar
a consolidagao de grupos e abrir novas possibilidades na
educacao e formacao de publico.

Blumenau viveu diversos momentos de mudancas
culturais com o surgimento de grupos de teatro pela
cidade, inclusive de teatro para criancas, embora sofra
até hoje com a falta de recursos e de espacos para
seus ensaios e mais salas de espetaculos. Acredito
que o espaco atualmente denominado Auditorio Carlos
Jardim, da Fundacao Cultural de Blumenau (atualmente
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Secretaria Municipal de Cultura e Relagoes Institucionais),
abriga muitos grupos teatrais e de outras areas da
cultura, mas, ainda sentimos falta de mais espacos para
atender a demanda.

Outro fato que impulsionou a area teatral em Blumenau
foi a criacao do Festival Universitario de Teatro de
Blumenau (depois internacionalizado) FITUB, em 1987. 0
evento nasceu da ideia de se fazer um grande evento na
cidade durante uma conversa com o professor Frederico
de Oliveira, da Universidade Federal da Paraiba - PB, que
na ocasiao visitava Blumenau, afirmando que a cidade
possuia o cenario perfeito para atrair projetos culturais.

O assunto ganhou espago e em torno dele logo se
agruparam representantes da area cultural: da Divisao
de Promocgoes Culturais da FURB, o professor José
Ronaldo Faleiro e eu mesma; pela RBS-TV, seu diretor
Dalton Goncalves; representando o Teatro Carlos Gomes,
o diretor teatral Alexandre \Venera dos Santos (1957-
2023), aléem do Diretor do Departamento de Cultura
da Prefeitura Municipal de Blumenau, na época Daniel
Curtipassi ( 1945-2023).

Desde o inicio se reconhecia a importancia da realizagao
de um festival de teatro na cidade. O FITUB passou a
ser o maior evento de ensino, pesquisa e extensao do
calendario do teatro universitario brasileiro pela sua
natureza arrojada, pela sua permanéncia e regularidade
e pela participacao assidua de professores, diretores
de escolas de teatro de universidades, inclusive nas
primeiras edicoes, nos anos 1990, muitos reitores de
universidades e diretores de departamentos de Artes
Cénicas estiveram em Blumenau para conhecer o evento.
O FITUB contribuiu desde a sua primeira edicao para o
intercambio de experiéncias dramaturgicas entre grupos
universitarios do Brasil e do exterior. De acontecimento
anual (excecao para 2009 e 2023, anos em que 0
Festival nao se realizou por dificuldades financeiras da



FURB), oferece uma maratona de espetaculos, debates
sobre as pecas apresentadas e atividades paralelas. O
Festival sempre proporcionou um espaco privilegiado
para a exibicdo da producao teatral universitaria e,
principalmente, de troca de experiéncias entre os
envolvidos, por meio do exercicio da analise e da critica.
Lamentavelmente, em 2024, mais uma vez o festival nao
se realizou pelo mesmo motivo: a falta de recursos.

O FITUB teve coordenacao de pessoas que marcaram
a historia do evento. Além de mim, os professores José
Ronaldo Faleiro, Noemi Kellermann, Rute Coelho Zendron
(1959-2003), Pita Belli e Fabio Hostert com o apoio de
Ruan Rosa, da Divisao de Cultura da FURB.

As coordenacoes, grupos envolvidos e pesquisadores,
demonstram o crescimento e a importancia do evento,
nao so6 para Blumenau, mas também no cenario
universitario brasileiro., A contribuicao do evento tem
sido muito importante para a formacao de plateias e para
o desenvolvimento produtivo dos que atuam na area
teatral e em disciplinas afins.

Assim, com minha entrada na Fundacao Cultural
ocupando o cargo de Diretora Administrativa surge o
1° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau. O evento nasceu da necessidade de se por
em pratica uma politica de democratizagao da cultura na
cidade e de valorizacao da cultura local para um puablico
especial. Conquistou o pablico infantil de nossa cidade e
veio para estimular as artes como um todo.

O FENATIB foi criado na gestao do Professor Braulio
Maria Schloegel, entao presidente da Fundacao Cultural
de Blumenau, e idealizado por minha iniciativa, com apoio
da equipe de Pépe Sedrez, da Divisao de Acao Cultural;
Roberto Morauer, da Divisao de Promocoes e Eventos;
alem de técnicos da Acao Cultural, da Biblioteca Municipal
Fritz Mdller e do Arquivo Historico José Ferreira da Silva.

Ao longo de cada edicao outras equipes fizeram e ainda
fazem parte do evento, por isso se faz necessario deixar
registrado os mais profundos agradecimentos a todos.
Desde entao, os objetivos do FENATIB vém sendo
alcancados, despertando o prazer, o gosto pelo teatro e a
preocupacao de formar e possibilitar acesso cultural aos
pequenos espectadores.

Além da qualidade dos trabalhos apresentados e do
aprimoramento a cada edicao do evento, & preciso
reconhecer também a disponibilidade e a entrega dos
grupos de teatro que se apresentaram ao longo dos anos
no festival.

Outras contribuicdes significativas ocorrem pelas
intervencoes de palestrantes e em oficinas, seminarios,
publicacbes da revista do evento, e através dos
selecionadores dos espetaculos (curadoria) e dos
debatedores que fazem as analises dos espetaculos.

Ao longo desses anos surgiram espetaculos inovadores
que trouxeram em suas bagagens uma nova
dramaturgia, testando e conferindo, por assim dizer, uma
contemporaneidade a textos ligados a cultura popular,
pela pesquisa e adaptacao de narrativas diferentes,
resultando em propostas de espetaculos bastante

criativos.

Dentre as apresentagdes assistidas, varias usaram
linguagens novas ou inéditas, incluindo, muitas vezes,
projecoes de videos, técnicas de animacdo, técnicas
circenses, danca, masica, linguagem gestual e corporal,
entre outras possibilidades, contribuindo para um novo
olhar. Pode-se afirmar que as apresentacdoes mais
marcantes foram aquelas dos grupos que trouxeram um
bom texto bem interpretado.
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Os festivais de teatro, mostras e temporadas, fazem
parte da historia da cidade. A veia artistica que permeia
as muitas manifestagoes socioculturais como se vé, vém
de longa data. Desde entao, o teatro em Blumenau nao
mais parou e a cidade passou a ser conhecida pelos seus
festivais de teatro, como podemos observar na seguinte
relacao:

1) FITUB - Festival Internacional de Teatro
Universitario de Blumenau - coordenado por
Fabio Hostert;

2) JOTE-TIC TAC - Jogos de Teatro - coordenado por
Alexandre Venera dos Santos e atualmente por
grupos de teatro de Blumenau;

3) MOTTAB - Mostra de Teatro de Estudantes —
coordenada pela Fundacao Cultural de Blumenau
e atualmente pelo INARTI;

4) MOSTRA DE SKETCHES DE TEATRO ESTUDANTIL
— Escola Hercilio Deeck, sob coordenagao de
Leandro de Assis;

5) Temporada Blumenauense de Teatro, Temporada
Cena Catarina, coordenados pela Cia. Carona de
Teatro de Blumenau;

6) FENATIB - Festival Nacional de Teatro para
Criancas e Jovens e Festival Nacional de Formas
Animadas - ANIMAGIA, ambos coordenados
pelo INARTI — Instituto de Artes Integradas de
Blumenau, além de apresentacoes de espetaculos
de grupos da cidade e da regiao em circulagao
pelas escolas.

Poderiamos também citar os inimeros grupos que
surgiram ao longo desses anos, e 0s que com o tempo
desapareceram do cenario cultural da cidade, mas isso s
fortalece o quao foi e € importante o teatro em Blumenau
desde a sua fundacao.

Voltando ao FENATIB, gostaria de reforcar o quanto é
trabalhoso o seu planejamento. Os nimeros apontam
para mais de meio milhao de pessoas impactadas pelo

festival nesses 25 anos, mas o resultado que € impossivel
de ser contabilizado é o mais precioso: o legado que
é perene. As criancas que assistiram aos primeiros
espetaculos, la no final da década de 90, hoje sao pais.
Os pais daquele tempo, hoje sao avos. E estes mesmos
continuam a trazer seus filhos e netos para o teatro,
envolvidos pelo encantamento da primeira experiéncia
promovida pelo festival.

Sao pessoas que aprenderam a gostar de teatro, que
desenvolveram sensibilidade para valorizar a arte e
que formam as plateias de hoje e de amanha. Esses
frequentadores, que compoem o publico de um festival,
dificilmente teriam acesso aos bens culturais em larga
escala se nao fossem os festivais como o FENATIB, entre
outros espalhados pelo pais.

Os festivais também fortalecem a autoestima de
criancas, jovens e adultos, além de contribuir, de forma
direta, na formacao intelectual, cultural e na socializacao
e melhoria da qualidade de vida dos cidadaos.

Gratidao imensa por ver o brilho nos olhos de milhares
criancas, por ver os jovens transformando a rebeldia em
forca propulsora da arte e ver educadores empolgados
com o teatro como alternativa na educacao a ver
educadores empolgados com o teatro contribuindo com
a educacao.

Observar o crescimento e profissionalismo dos grupos
que se apresentam no FENATIB é testemunhar o sucesso
da estratégia da troca de conhecimentos, da avaliagao e
debates dos espetaculos por nomes respeitados no meio
cultural, além da consequente divulgacao de conteddos
cientificos e praticos nos seminarios e oficinas.

Tenho consciéncia da responsabilidade que me foi dada
a0 assumir o compromisso de fazer sempre melhor,
de oferecer espetaculos que estejam de acordo com o
nosso tempo, valorizando o ser humano e incentivando a
inclusao de pessoas historicamente excluidas.
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Personagens do espetdculo Lendo e Aprendendo recepcionando o publico - Cia. Carona para Irmao Sol e Irma Lua - BLUMENAU - SC
3° FENATIB - 1999 - Foto: Acervo do Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.




Criaturas da Literatura - Cia Teatro Lumbra - Porto Alegre - RS - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins



DA QUALIDADE DAS
APRESENTAGDES
A FORMAGHD

DE PLATEIAS







Paco e o tempo - Grupo Gestopatas - Rio de Janeiro - R) - 24° FENATIB - 2022 - Foto: Marcelo Martins.

Uma das melhores contribuicoes do FENATIB para a cultura nestes 25 anos de historia foi
colaborar para o crescimento e o amadurecimento de diversos grupos de teatro para criangas
e jovens espalhados pelo Brasil, especialmente aqueles estabelecidos em cidades do interior do
pais e distantes dos grandes centros.

A curadoria do FENATIB enfrentou questoes que precisaram ser discutidas, ao longo desses anos,
para diminuir a discrepancia entre os grupos oriundos dos confins do pais daqueles sediados
em cidades com maior estrutura, como as capitais dos estados, por exemplo, entre outras com
maiores possibilidades de formacao.

Para que ocorresse a melhoria da qualidade dos espetaculos, a partir do segundo festival a
organizagao passou a convidar, em algumas oportunidades, além dos grupos selecionados,
representantes de grupos nao selecionados, a fim de que eles pudessem participar de todas
as atividades durante o FENATIB. Cada um desses grupos nao selecionados, mas convidados
pela organizacao, ao retornar para sua cidade de origem levou consigo novos conhecimentos,
possibilitando fazer trocas com seus pares.

Além disto, a publicacao da Revista do FENATIB, disponibilizada online, passou a permitir acesso a
artigos sobre o fazer teatral nas mais diferentes linguagens artisticas. O intercambio, os debates e
as publicagdes impressas e eletrénicas fizeram com que o nivel dos espetaculos fosse se elevando
ano a ano. Por outro lado, a propria organizacao do festival também passou a perceber as novas
demandas que surgiam a cada edicao do evento, procurando suprir as caréncias técnicas ou de
logistica notadas nas edicOes anteriores.

O FENATIB nunca se esquivou de incentivar a apresentacao e o debate de temas universais e
contemporaneos. Assim, assuntos que até pouco tempo seriam considerados tabus para serem
apresentados a uma plateia infantil passaram, de forma natural, a fazer parte da programacao do
festival.

Isto aconteceu porque os grupos amadureceram na mesma medida em que as plateias
amadureceram: atualmente, as novas tecnologias e a velocidade da informacao permitem que os
mais jovens tenham acesso a contetddos que seriam proibidos ou tratados com muita cautela ha
alguns anos.

Desta forma, o teatro infantil cresceu e viu-se a acompanhar a mudanca de mentalidade dos
mais jovens e da populacao em geral, passando a discutir temas como questoes de género,
racismo e morte, assunto “terrivel’, mas que bem apresentado e representado (como na peca
A mulher que matou os peixes - baseada no livro homdnimo de Clarice Lispector, estrelada por
Maira Lins, do grupo baiano Atelié \Joador), passa a ser compreendido como consequéncia natural
da vida.
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A FORMAGAD DE PLATEIA

Sempre soubemos que espetaculos de qualidade sao
fundamentais para fazer cumprir o objetivo primordial do
FENATIB e que o acesso infantil ao teatro & extremamente
importante por varias razoes, que passamos a detalhar a
seguir:

a) Desenvolvimento da criatividade eimaginacao: O teatro
permite que as criangas sejam expostas a diferentes
formas de arte e, consequentemente, desenvolvam sua
criatividade e imaginacao. Através do teatro, elas podem
experimentar diferentes papéis, historias e personagens,
0 que ajuda a expandir sua visao de mundo, socializar-
se e desenvolver a capacidade de se colocar no lugar do
outro.

b) Melhoria da capacidade de comunicacao e expressao:
Ao assistir pecas teatrais, as crian¢as podem aprender a
expressar suas emocoes de maneira mais clara e eficaz,
bem como a entender e se comunicar melhor com os
outros. Isso ocorre porgue o teatro € uma forma de arte
que enfatiza a comunicagao e a expressao verbal e nao
verbal.

c) Aprendizado de valores: O teatro pode ajudar as
criancas a entender e aprender sobre diferentes valores
e temas importantes, como amizade, respeito, igualdade,
a vida e a morte, entre outros.
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d) Estimulo a reflexao critica: Ao assistir pecas teatrais, as
criancas sao desafiadas a pensar criticamente sobre os
personagens, as situacoes e as historias apresentadas.
Isso pode ajuda-las a desenvolver a capacidade de
reflexao critica e a entender melhor o mundo ao seu
redor.

e) Exposicao a diferentes formas de arte: O teatro é uma
forma de arte muito rica e diversificada, que pode incluir
musica, danga, cenografia, figurinos, e se relaciona com
outras artes como cinema, video, novas tecnologias e as
artes visuais.

f) Em resumo, o acesso infantil ao teatro pode ter uma
série de beneficios importantes para o desenvolvimento
cognitivo, social e emocional das criancas; inclusive
proporcionar maior interagao entre pais e filhos, criando
memoria afetiva e reforcando vinculos familiares.

Portanto, é crucial que sejam feitos esforcos para
garantir que as criancas tenham acesso a pecas teatrais
de qualidade, pois uma primeira experiéncia teatral
decepcionante pode impedir que a crianga se torne um
espectador assiduo na vida adulta.
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GURADORIA DE
ESPETAGULOS
DE TEATRO
PARA GRIANGAS
E JOVENS




1

HISTORIAS EXTRAORDINARIAS

Trés continentes e muito amor em um so palco

0 legado perene do FENATIB, sobre o fato de as
criangas que assistiram aos primeiros espetaculos,
no final da década de 1990, hoje sejam pais e que 0s
pais daquele tempo, hoje sejam avos, continuando a
trazer seus filhos e netos para o teatro, envolvidos
pelo encantamento da primeira experiéncia
promovida pelo festival.

Mas nao foi somente nas plateias que pudemos
notar este ambiente familial e gregario, e o maior
exemplo disso presenciamos durante e apos a
apresentacao do espetaculo de sombras “O Dia em
que a Morte Sambou”, do grupo Habib e Valeria, de
Olinda (PE). Habib Zahra é escritor e nasceu no Egito
e Valeria Rey Soto € artista plastica e nasceu na
Espanha.

Conheceram-se em Olinda ha mais de dez anos e
logo se uniram nao apenas para juntos conhecerem
melhor as belezas do pais onde se encontravam,
mas também para trabalharem e brincarem com
palavras, musica, desenho, pintura e teatro.

De acordo com suas proprias palavras, “uma vez até
inventaram de fazer um duendezinho com cabelo
de fogo, e deu muito certo! Ninado ao som das
orquestras de frevo e ternos de maracatu, Miguel
Ibrahim cresceu com a cabeca cheia de musica”.

E, ndo a toa, o pequeno Miguel esta presente no
palco deste espetaculo demonstrando todo o seu
talento de multi instrumentista, tocando sanfona e
arrasando na percussao.

A peca é resultado da adaptacao do livro escrito
por Habib e ilustrado por Valéria. Mistura a

técnica de silhuetas conhecida como “sombras
chinesas” com o folclore do Nordeste brasileiro.
Eles afirmam na sinopse do espetaculo que “a

obra busca desconstruir as concepgoes negativas
contemporaneas da velhice e da morte e
compartilhar um pouco da sabedoria encontrada na
cultura popular”.

E além de seu talento como escritor, Habib mostra
especial habilidade na manipulagao dos bonecos,
enquanto as cenas projetadas nos cenarios ganham
maior dramaticidade gracas as atuacoes de Valeria e
Miguel, responsaveis ndao apenas pela execucao das
musicas, mas também pela criagao de toda a trilha
sonora.

Porém, o que chamou a atencao do escritor e
secretario do Inarti, Luis Bogo, que durante o
FENATIB esteve hospedado no mesmo hotel onde
estavam Habib, Valeria, Miguel e a filha mais nova
do casal (sim, ainda ha uma garotinha, a pequena
Clementina que, por enquanto, sé sobe ao palco
no momento em que o grupo recebe os merecidos
aplausos; mas, pelo jeito, logo devera estar atuando
também), foi sentir que toda a sintonia e harmonia
percebida durante a apresentacao da familia no
palco era apenas um reflexo da maneira como se
portavam fora dele.

Foi assim que ele descreveu a cena que presenciou
durante o café da manha no hotel: “No dia seguinte
a apresentacdo de 'O Dia em que a Morte Sambou;
logo ap6s eu me servir para o café da manha, vi
Habib e Valeria se aproximando com suas criangas,
ambas muito tranquilas e comportadas. Percebi,
entao, que a dedicacao do casal a literatura e

ao teatro infantil era resultado de um profundo
relacionamento afetivo com as criancas, pois
durante a refeicao nao apenas serviam pao, leite,
biscoitos e geleias aos filhos, mas também os
enchiam de afagos, carinhos e palavras doces.
Talvez este seja mais um fator para que o grupo
consiga tamanha empatia com o pdblico durante
seus espetaculos”.

Este depoimento confirma que o FENATIB esta
conseguindo cumprir com mais um de seus
objetivos que é, através da arte, aproximar pais e
filhos, reforcando lagos familiares.

1



Pensarainfancia é extremamente necessario para que os nossos direitos de cidadania,
alguns conquistados a duras penas, permane¢am garantidos no futuro.

Assim, mais do que tentar dizer o que sao as criangas brasileiras de hoje, nosso
foco principal € compreender a infancia analisando o presente como um dever
diario, refletindo acerca do que ainda nao pensamos sobre criangas e jovens e suas
capacidades de percepcao e assimilacao.

Se a educacao precisa ser melhorada, é pelas criancas que devemos principiar este
avanco constante, proporcionando a elas a oportunidade de desenvolverem novas
formas de ver, enxergar e interpretar o mundo por meio das artes. O teatro € um
desses inesgotaveis caminhos de aprendizado passiveis de se trabalhar com as
criangas, que vivem seus universos de fantasia, revelados em divertidas e originais
brincadeiras, lembrando-nos sempre que o brincar da crianca é o seu trabalho, é algo
muito sério, importante, e ndo esta separado de qualquer outra atividade.

A crianca nao esta pronta para receber explicacoes tedricas ou demoradas, pois tudo
nela é atividade. Uma caracteristica marcante de seu comportamento € a capacidade
de imitacao: gestos, postura, maneira de falar, vocabulario, enfim, ela tende a imitar
com facilidade tudo o que percebe no adulto e ao seu redor.

Esse desenvolvimento da crianca depende de uma série de fatores, sendo o principal
deles o estimulo que, normalmente, é recebido no ambiente em que vive e por
influéncia de quem esta a sua volta. Deste modo, quando a crianga pratica alguma
atividade transcendente ao conteldo que recebe na escola, torna-se mais criativa,
imaginativa, participativa e mais interessada no mundo que a cerca.

O teatro, com suas mdltiplas e peculiares caracteristicas, oferece a crianga a
oportunidade desse novo olhar, permitindo-lhe e a instigando a compreender seus
proprios sentimentos e emocgoes. Muitos pesquisadores afirmam que a crianga nao
se desenvolve plenamente se nao praticar a arte do teatro, pois, de uma forma ou de
outra, realiza através da encenagao muitas de suas aventuras e, com isso, desenvolve
seus conhecimentos e suas habilidades. Em virtude disso, a arte tem sido proposta
como instrumento fundamental para a educagao.

*Palestra proferida em 08/11/2019, em Uberlandia, a convite da Cia. Trupe de Trudes.

Maria Teresinha Heimann
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O que torna o teatro uma forma peculiar de expressao
é o fato de o palco ser um grande caldeirao onde todas
as formas de expressao artistica misturam-se de modo
harmonico, resultando em um encorpado e suculento
caldo cultural que aticara todos os nossos sentidos tao
logo se abram as cortinas. E a partir do tablado que
nossos olhares captarao luzes e sombras, movimentos
de marcha, passos sorrateiros, em um furioso ou delicado
ballet. Nossos ouvidos perceberao a musica, as vozes ou
mesmo 0s propositais hiatos. Paladares despertarao ao
tilintar de copos e talheres. Sentiremos a pele encrespar-
se caso algum ator ou sonoplasta pregar-nos algum
susto. E olfatos serao excitados por algum truque de
pirotecnia ou apenas pela mencao a flores e pratos. Neste
mesmo palco, estarao presentes elementos de pintura,
escultura e outros tantos elementos cenograficos que
acabarao por remeter a imaginacao do espectador a
longas, diversas e interminaveis viagens. Por ter espirito
e mente abertas, certamente as criancas viverao estes
momentos e sensacoes de maneira intensa e profunda.

Os festivais de teatro dedicados as criancas e jovens
imediatamente nos trazem algumas questoes: - como
sao pensados e que lugares de escuta sao dados a
cada crianca? - Quais os formatos de festivais sao mais
inteligentes e abrangentes para abracar as criancas,
suas familias e comunidades? - O que tem agregado aos
artistas o trabalho dedicado a estes publicos?

- Pode-se dizer, que escutar as criancas é um gesto
sensivel, que ultrapassa a acao, embora tenha inicio com
ela. E um processo que demanda atencdo, cuidado e,
principalmente, disponibilidade — nao s6 de tempo, mas
deafeto.Darvoz, considerar, perceber, observar, favorecer
autonomia: todos esses verbos estao relacionados
ao que se convencionou chamar de escuta infantil. E
todos eles fazem parte de uma mesma preocupagao, a
de reconhecer a crianca como individuo pleno, capaz e
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dotado de subjetividades que fazem dela um legitimo
ator social; ou seja, a crianca € um sujeito de direitos.

- Quais os formatos de festivais sao mais inteligentes
e abrangentes para abracar as criangas, suas familias e
comunidades?

Ao falar sobre o FENATIB, cuja historia ja soma mais
de duas décadas, procuramos, a cada edicao, focalizar
a crianca em seu lugar de convivio, em seu ambiente
social, buscando patamares que possam viabilizar o seu
desenvolvimento com qualidade, e, sobretudo, atender
as necessidades das faixas etarias as quais se dirige.

Outros aspectos importantes que contribuem ao sucesso
Sao 0s apoios e as participagoes criteriosas de olheiros
em todos os cantos do pais, atentos a producao dos
espetaculos, aléemdos encontros e seminarios paralelos e,
ainda, a realizacao de diversas agoes integradas voltadas
a difusao do evento, destacando a sua importancia para
o desenvolvimento sociocultural da crianga.

O FENATIB, por exemplo, se caracteriza por uma
curadoria atenta e inquieta, preocupada com a qualidade
dos elementos do espetaculo (texto, direcao, atuacao,
estética), a coeréncia entre a proposta de direcdo e a
sua realizagao, a valorizagao da inteligéncia, criatividade
e capacidade de compreensao da crianca e do jovem,
a diversidade de linguagens, a descentralizacao das
acoes, a participacao das escolas e as ofertas de espagos
alternativos. Neles, trabalham-se questoes relativas a
inclusao e a diversidade, contemplando pessoas com
necessidades especiais e temas que discutem questoes
raciais, sempre a partir da experiéncia singular de cada
um dos envolvidos. Também existe especial preocupacao
com a formacao cultural das plateias, oferecendo-lhes
oficinas de teatro, palestras e seminarios, tanto para
adultos quanto para criancas e jovens.



A cada edicao do FENATIB procura-se mostrar que o
evento cultural foi feito para a infancia e juventude,
podendo, porém, ser apreciado por todos. Essa formacao
de plateia visa estimular o publico a frequentar o teatro
e vivenciar o espetaculo, seja de forma ltdica, assistindo,
ou por meio de experimentos praticos, como participagao
em oficinas, palestras e outras formas de discussao,
integrando professores, alunos e organizacao do evento.

- O que tem agregado aos artistas o trabalho dedicado a
estes publicos?

Acredita-se que esta integracao entre grupos, plateia
infanto-juvenil, palco e coxia, acaba por estimular
conhecimentos e trocas entre os participantes gracas
aos debates sobre o0s espetaculos apresentados,
resultando em crescentes aprendizado e compromisso
de planejamento de novos contetdos, novas iniciativas
em eventos do género, fazendo germinar propostas
ainda mais ricas e criativas.

O destaque no teatro para criancas e jovens é que ele
trabalha o coletivo, forma grupos, transforma e desperta
0 cidadao. Ademais, sua dramaturgia contribui para
uma leitura diferenciada para (e sobre) a educacao.
Em Blumenau, por exemplo, a Secretaria Municipal de
Cultura, através da Biblioteca Municipal Fritz Mdller, tem
se apoiado na literatura para aproximar o seu publico da
biblioteca. Sao realizadas com frequéncia, contacoes de
historias e atividades de leitura em parques, nos finais
de semana; além da biblioteca ambulante que circula
com uma kombi nas escolas mais distantes levando a
literatura. Também o projeto Pao e Poesia, que conta
com a parceria das panificadoras, fazendo a publicagao

de poemas em cartuchos de pao para que o mesmo
chegue a mesa das familias.

Ao estimular o prazer pela leitura basica e tradicional,
acredita-se que, aos poucos, as criancas vao despertando
para outros tipos de leituras, tais como os textos de
dramaturgia, entre outros de seu interesse. E preciso
estar sempre atento na intencao de superar deficiéncias
e isto tem tornado a equipe de colaboradores mais
criativa na busca de solucoes e iniciativas que melhorem
o desempenho de todos os envolvidos e garantam a
exceléncia qualitativa do nosso evento.

O FENATIB procura estar em contato proximo e constante
com professores, para que auxiliem nessa caminhada
rumo a educacao e a formacao de plateia, alimentando
a esperanca de juntos alcancarmos um determinado
patamar de cidadania no qual os direitos a Educacao e
a Cultura nos sejam garantidos, agora e no futuro, e que
nossos olhares se fixem na importancia de mantermos
vivos o0s espiritos infantis que habitam dentro de cada
um, nao nos esquecendo de que as boas experiéncias da
infancia permanecerao para sempre, 0 que nos remete
aos versos de L6 Borges: Porque se chamavam homens /
Também se chamavam sonhos / E sonhos nao envelhecem...

E preciso dizer também que realizar um festival de teatro
alimenta o desejo de encontrar pessoas, de reencontra-
las, de compartilhar o produzido com as plateias
exigentes que ali se rednem, de repartir os problemas
de profissoes, de dividir acertos e comentar os erros no
dia a dia do trabalho, da vida, e, sobretudo, concretizar
0 proposito de fazer com que muita gente veja e se
emocione com o teatro.
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Por se tratar de um festival nacional, no FENATIB os
encontros entre e com 0s grupos participantes tornam-
se ainda mais enriquecedores, pois as caracteristicas
culturais de cada um deles e as mensagens transmitidas
em suas narrativas, quando somadas, acabam por
construir um riquissimo mosaico de cenas, histdrias
e personagens que, inevitavelmente, proporciona
trocas, identificacoes e descobertas para todos aqueles
envolvidos na realizagao do festival, sejam produtores,
diretores, atores, técnicos e colaboradores. Todavia,
apesar deste legado, que por si s0 justificaria a producao
do festival, o melhor retorno que um evento deste género
pode proporcionar € aquele que vem do publico.

Outra preocupacao é a de cuidar do formato do festival,
de modo que ele possa ser bem planejado e gerenciado
pela equipe, antes, durante e mesmo depois de sua
realizacao. O que esperamos é garantir a descentralizagao
das acoes de maneira qualitativa. Esse tem sido um dos
desafios neste momento: saber quais sao as nossas
capacidades e condi¢oes de descentralizar as agoes sem
perder qualidade, na expectativa de que todas sejam
bem realizadas de acordo com os objetivos pensados
inicialmente para o festival.

Jamais podemos nos esquecer de que estamos
trabalhando com criancas e que elas sao prioridade na
implementacao de agoes e na obtencdo de resultados,
para que estes sejam posteriormente avaliados, a fim de
que possiveis falhas sejam corrigidas naorganizagao e que
os pontos positivos sejam aprimorados. Desta forma, um
festival destinado a criancas e adolescentes nao deve ser
limitado a escolha do repertorio e géneros teatrais, mas
deve abranger alguns aspectos logisticos mais simples,
como orientar e auxiliar professores quanto ao preparo
das criancas sobre como acessar a sala de espetaculos,

respeitando o siléncio quando necessario ou participando
e interagindo com os atores quando solicitado ou quando
o0 enredo apresentado permitir.

Além do legado de cultura, que contribui para a formagao
da tessitura intelectual das criancas, os festivais
permitem que 0s conceitos de equipe, participacao,
coletividade e muatua ajuda, sejam fortalecidos em
coracoes, mentes e espiritos.

Pensar em conjunto com artistas, professores e as
proprias criangas sobre o criar, construir e programar
espetaculos para o publico infantil e juvenil parece-nos a
melhor opcao, porque eventos assim tendem a oferecer
conteddo de qualidade incomparavelmente superior
aqueles que comumente sao disseminados sem um olhar
mais qualitativo e sem preocupacao com o publico-alvo.

Assim, a funcao da curadoria de festivais de teatro
para criangas e jovens vai muito alem de selecao de
espetaculos, espacos de apresentacoes, viabilizacao de
material sobre o evento, e agendamento adequado das
turmas escolares e demais grupos de espectadores. E
preciso ouvir, ver e pensar as possibilidades e provaveis
contribuigcdes do teatro paraasensibilizacao das criancas,
observar o que o mundo esta exigindo atualmente, com
0 intuito de que possa passar esperanca para viver em
uma sociedade cada vez mais justa e solidaria.

Considerando-se que tais transformacoes se fazem
importantes, precisamos utilizar com mais frequéncia
este necessario e fundamental instrumento que ha
séculos permeia o pensamento e a historia, fazendo com
que as salas teatrais ndao sejam consideradas — apenas e
tao somente — locais de entretenimento para iluminadas
elites, mas, sim, concebidas como polos de disseminacao
de boas ideias, geradoras de virtuosas iniciativas.
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CircoArte - Circo da Fundagao Cultural de Blumenau em frente ao
Teatro carlos Gomes - 3° FENATIB - 1999 - Foto: Mario Barbeta. g
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Abertura do 3° FENATIB - 1999 - Cia. de Magica Roberto Morgany - Sao Paulo - SP




UM FESTIVAL
INFANTIL QUE

NISCEU
COM A VOCACD
DE SER GRANDE







Era uma vez um tirano - Cia. Cerne - Sao Joao de Meriti - RJ - 22° FENATIB - 2019 - Foto: Marcelo Martins.

O primeiro Festival Nacional de Teatro Infantil aconteceu em 1997, entre os dias 19
e 22 de agosto, e foi organizado quando eu ocupava o cargo de diretora da Fundacao
Cultural de Blumenau, na época presidida pelo professor Braulio Maria Schloegel,
na gestao do entao prefeito Décio Lima, cuja gestao assumia o compromisso de
democratizar o acesso da populacao dos bairros de Blumenau aos bens artisticos e
culturais da cidade.

Da ideia inicial, surgiu a necessidade de se criar um espaco de reflexao do fazer
teatral para a crianca. A execucao do projeto s6 se tornou possivel porque o entao
governo municipal elegeu a cultura como uma das suas marcas de governo, com 0
apoio do Ministério da Cultura, através do Fundo Nacional de Cultura, e foi implantado
dentro de um projeto guarda-chuva denominado Arte nos Bairros. Houve uma intensa
mobilizacao de pessoas, grupos e entidades interessadas na educacao infantil e na
disseminacao do fazer teatral, culminando na realizacao de um evento grandioso, pois
durante os quatro dias do primeiro festival, cerca de 15 mil criangas compareceram ao
Teatro Carlos Gomes.

A grande maioria nunca havia experimentado a sensacao de estar acomodada em
poltrona de teatro e, entao, tiveram a oportunidade de perceber a magia das enormes
cortinas se abrirem, maravilhando-se com jogos de luzes, cenarios elaborados e
figurinos bem produzidos.

O 1°. FENATIB foi importante do ponto de vista da integracao e troca de experiéncia
entre os grupos e, também, entre grupos e debatedores que realizaram analises dos
espetaculos. Teve como ponto alto a reacao da plateia, que sorriu, vibrou, aplaudiu,
sonhou, fantasiou o real e se emocionou.

Embora o FENATIB nao tenha sido o primeiro evento a discutir o tema teatro infantil,
significou um marco na historia da arte teatral dirigida ao publico infantojuvenil, por
diversos aspectos que elencamos a seguir.

Logo apos o término do evento, foi langada a Revista do 1°. Festival Nacional de
Teatro Infantil, reunindo reflexdes sobre a dramaturgia, sobre a auséncia de titulos
relevantes e, consequentemente, de criticas mais consistentes; reportando também
a preocupacao dos profissionais da area em querer garantir um espaco para discutir o
teatro feito para criangas, além de textos sobre o teatro infantil realizados até entao. Ja
naquela época, discutia-se a caréncia de patrocinios para a producao dos espetaculos,
situacao que perdura até os dias atuais.
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Muitos dos questionamentos abordados na ocasiao ainda
sao merecedores de atencao e reflexdes; mas, passados
25 anos, so nos resta afirmar que o 1° FENATIB foi um
grande acontecimento para Blumenau.

A partir das proximas paginas, vamos relembrar, atravées
deimagens e relatos, cada uma destas edi¢oes, trazendo,
alem da programacao de cada uma delas, as impressoes
de artistas, produtores, criticos, técnicos e debatedores
que viveram as dificuldades e a satisfacao de realizar algo
tao significativo para a cultura blumenauense e brasileira,
pois o teatro infantil nao é apenas capaz de entreter e
formar plateias, mas fundamental para a construcao da
cidadania.

OUTRAS OBSERVAGOES A RESPEITO DO 1°, FENATI

Além do desafio de se produzir algo inédito no panorama
cultural de Blumenau, aproximando o teatro de um
publico, em sua maioria, até entao alheio a espetaculos
do género, o 1°. FENATIB definiu caracteristicas que
acompanham o festival até os dias de hoje, destacando-
se entre elas a apresentagao de diversidades tematicas,
regionais e étnicas.

Como exemplos, o escritor Hans Christian Andersen,
nascido na Dinamarca no inicio do século XIX, teve umade
suas criacoes — A Roupa Nova do Rei — apresentada pelo
grupo gaucho Trupe de Experimentos Teatrais Bumba
Meu Bobo, que difundiu ainda mais a sua obranum evento
que reuniu criadores e artistas de varios outros pontos
do Brasil. Na peca O Amigo da Onga, escrita e dirigida
por Pedro Dias e apresentada pelo grupo Pois E... Entdo
ta!, de Blumenau, ja apareciam as criticas em relacao
ao desmatamento das nossas florestas, ensinando as
criancas sobre a necessidade de se respeitar a natureza.

Reproduzimos aqui dois paragrafos de “Infancia: entre a
subordinacao eacriacao”, de Eloisa Acirres Candal Rocha?,
escrito para o livro “O Teatro dito Infantil’, organizado por
Maria Helena Kihner?, que reflete bem a preocupacao
que sempre tivemos em respeitar a crian¢a e em inseri-
la socialmente, abrindo-lhe perspectivas e horizontes.

Para colocar a crianca em cena no ato educativo,
necessitamos rever criticamente a ideia de infdncia sob a qual
nos orientamos. Inicialmente, tomemos como pressuposto
que a infdncia ndo € uma so, ou seja, as crian¢as ndo vivem a
infdncia de forma homogénea ou uniforme em nenhum dos
seus aspectos: econdémico, social, cultural, ludico, alimentar
etc. Se podemos concordar que o que identifica a crianca
€ constituir-se num humano de pouca idade, podemos
tambem afirmar que a forma como ela vive este momento
serd determinado por condicoes especiais, por tempos e
espacgos sociais proprios de cada contexto.

A inféncia como categoria social nGo € unica e estavel, sofre
permanente mudanga relacionada @ insercao concreta da
crian¢a no meio social. Este processo resulta em permanentes
transformagoes também no aGmbito conceitual e das ideias
que a sociedade constroi acerca da responsabilidade sobre a
construcao de novos sujeitos.

Em suma, a infancia nao & uma experiéncia homogénea;
ela @ moldada pelas circunstancias sociais que a cercam.
Essa compreesao critica € essencial para promover
politicas publicas e praticas educativas que atendam
verdadeiramente as necessidades das criancas,
respeitando e valorizando sua singularidade em um

mundo em constante transformacao.

"Maria Helena Kiihner é escritora (autora de pegas teatrais para criancas e adultos, ensaios, contos, literatura infanto-juvenil), pesquisadora e tradutora.
2Eloisa A. Candal Rocha — professora doutora em Educacao pela Universidadde Estadual de Campinas-SP, e Pés doutoral no Instituto de Estudos da Crianca IEC
- Universidade Minho Portugal e professora aposentada da Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC.
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UMA PROFESSORA MUITO MALUQUINHA

Um momento marcante do 1° FENATIB

Ao longo de sua trajetoria, o FENATIB apresentou muitos
espetaculos divertidos, educativos ou emocionantes,
que ficaram marcados nas memarias de criangas, pais e
professores que os assistiram. Logo no primeiro festival,
através da apresentacao da peca Uma Professora Muito
Maluquinha, tanto a organizacao quanto a plateia tiveram
uma amostra do que seria o festival.

Baseada em livro de Ziraldo Alves Pinto, adaptada por
Sérgio Abritta, dirigida por Kalluh Aradjo e apresentada
pelo grupo Real Fantasia, de Belo Horizonte (MG), a pega
conta a historia de uma jovem professora que, apos se
formar na capital, retorna ao interior para lecionar em
sua cidade natal, implementando em suas aulas técnicas
de ensino pouco tradicionais. Ela ensinava brincando,
com “estrelas nos olhos, voz e jeito de sereia’, de acordo
com o texto original.

A montagem do Real Fantasia superou as expectativas de
todosos que estavamnoteatro,acomecar pelosfigurinos,
pois seis atrizes vestidas da mesma maneira e com
perucas idénticas se revezavam no papel da professora
e das alunas a cada mudanca de cena, misturando-
se no palco e trazendo dinamismo ao espetaculo. A se
destacar, também, o desempenho primoroso das atrizes,
o0 cenario simples e o0 jogo de luzes que nao permitia que
se percebesse de imediato as mudancas de papéis entre
as “alunas-professoras”.

Naquela época, os controles de seguranca nao eram
rigorosos como devem ser e da forma como sao
respeitados hoje. Entao, em trés apresentacoes
realizadas no mesmo dia, o teatro recebeu 3 mil pessoas,
talvez até um pouco mais. Havia criangas sentadas nos
corredores laterais, nos balcdes, camarotes e as vezes
dois pequeninos na mesma cadeira.

Registro ainda um espetaculo bastante presente: Tuhuy,
O Menino Villa-Lobos com direcao de Karen Acioly do Rio
de Janeiro. O espetaculo lotou o auditério Hans Geyer, do
Teatro Carlos Gomes. Criancas e adolescentes tomaram
conta de todas as poltronas nos trés turnos. Sem duvida,
foi um sucesso de publico.

Foi um espetaculo rico pela iluminacao, delicadeza
e interpretacao. A critica Lucia Cerrone, no Caderno
B, do Jornal do Brasil - Rio de Janeiro, comentou em
07/06/1997: Dessa vez também assinando o texto, Karen,
mesmo legitimada pela pesquisa biografica de Maria
Augusta Machado, brinca, como ela mesmo diz, com algumas
verdades e mentirinhas da vida do compositor. Algo do tipo:
se nao foi assim, poderia ter sido.

Assim esta em cena a vida do menino Heitor, o Tuhu, apelido
tirado do som do apito do trem, desde suas aulas na infancia
com a tia Fifina, interpretada pela cantora lirica Agnes Moco,
que acompanha a peca toda ao piano, até a sua primeira
regéncia em Minas Gerais. Em meio a descoberta dos sons
que iriam influenciar toda a obra de Villa-Lobos, a peca,
sem didatismo ou pesquisa que chegue a frente do texto,
tém saborosas pitadas de humor muito bem colocadas. Um
perfeito equilibrio entre o lirico e o risivel.

Os atores chamaram a atencao pela experiéncia com
musical, como Soraya Ravenle, José Mauro Brant,
Marcelo Torreao e Bruno Miguel. Também recordo de um
coral cujos integrantes, além de cantarem com perfeicao,
interpretaram pequenos papéis.

Enfim, logo no inicio do FENATIB, ocorreram dois
momentos significativos que serviram como estimulo
para prosseguir com a iniciativa.
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A Fabulosa Viagem de Duda e Lola em Busca da Irmd Perdida ou... Cadé Kika? - Caixa de historias — Sao José dos Campos — SP - 15° FENATIB - 2011 - Foto: Marcelo Martins

O 2° FENATIB, que aconteceu de 17 a 21 de agosto de 1998, foi muito expressivo.
Representou um passo importante na area cultural de nossa cidade. Em primeiro lugar,
porque criou condigoes para que 25 mil criangas e jovens naquele ano tivessem acesso
gratuito ao teatro, despertando neles o gosto pelo fazer teatral e consequentemente
formando um puablico futuro para o teatro. Em segundo lugar, o evento atingiu
diferentes segmentos da populacao como professores, convidados e grupos teatrais,
permitindo uma maior integracao e aprofundamento teérico nas discussoes, através
dos debates dos espetaculos, palestras e oficinas.

Na revista da 2® edicao do FENATIB, registramos o texto de abertura de Schloegel
B.M.3, quando reforca a evidéncia de que o teatro recebe, por toda parte, a preferéncia
dos agentes culturais e daqueles com quem atuam. O teatro € uma forma privilegiada
da acdo cultural, lembra Teixeira Coelho. Para o autor, o teatro em si, propriamente, nao
tem todos os objetivos da agdo cultural, mas a agdo cultural encontra no teatro campo fértil
para alcangar seus objetivos.

Nesta 22 edicaoapreocupacao eracomasdiretrizes dedemocratizacao e humanizagao
da cultura, especialmente as voltadas ao publico mais distante do acesso cultural.
O evento ja contava com o apoio da Secretaria Municipal de Educacao e a efetiva
participacao da comunidade.

Também a feira do livro, realizada durante o evento e centrada na literatura infantil,
despertou grupos que, orientados pelos seus professores, permaneciam no local por
um bom tempo, analisando os livros e fazendo pequenas leituras. Foram momentos
importantes, porque paralelamente faziamos na Fundagao Cultural de Blumenau um
trabalho forte de inclusao cultural nos bairros, denominado Arte nos Bairros.

3Braulio Maria Schloegel - Poeta, professor, Vice-reitor e Diretor da Biblioteca Central Martinho Cardoso
da Veiga da FURB-Universidade Regional de Blumenau e Presidente da Fundacao Cultural de Blumenau.
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A VARIEDADE DE RECURSOS TEATRAIS ENTRA EM CENA

A ideia sempre foi plantar algumas sementes que
pudessem germinar num futuro proximo. Foi uma
proposta enriquecedora que atingiu um publico muito
grande e até entao sem acesso a cultura, que assim
pode se envolver numa relacdao interdisciplinar de
conhecimentos de teatro, danca, capoeira, musica e
contacao de historias. Também o projeto Pdo e Poesia,
coordenado pelo jornalista Dirceu Bombonati, imprimia
poemas em sacos de pao, enquanto muitos outros
adultos de bairros participaram de oficinas. Pessoas com
deficiéncias visuais (cegos) recebiam pela primeira vez
a oportunidade de ler em braile, gracas as publicacoes
realizadas através do Centro Braille, de Blumenau. Foram
esses momentos inesqueciveis, junto a uma equipe
engajada pela Acao Cultural, que possibilitaram na época
a formacao de cidadania.

Um fato interessante que observamos na segunda edicao
do festival foi a variedade de recursos teatrais levados
ao palco pelos diversos grupos. Houve manifestacoes
circenses através de palhagos e malabaristas; referéncias
aos desenhos animados e a integracao com outros meios
de comunicagao, como o radio; e bastante destaque para
o teatro de bonecos.

Enfim, foi um evento bastante diversificado em termos
de linguagem e, apesar de ser um festival nacional,
contou com a participagao de dois grupos estrangeiros
convidados: espetaculo Carnaval do Chile Mitologia Popular
do T-Lon Del Cid do Chile e o espetaculo La Gorda Azul
do Grupo La Gorda Azul da Argentina, que mostraram
bastante interesse em participar do evento e mostrar
suas pesquisas.

Como exemplos desta diversidade, também podemos
citar a utilizacao de bonecos em dois espetaculos
totalmente distintos entre si: Festan¢a, apresentado
pelo grupo Mamulengo S6 Riso (de Recife - PE), no
qual 75 bonecos desfilam representando os folguedos
nordestinos; e O lelho Lobo do Mar, da Companhia
de Bonecos (de Rio do Sul — SC), onde bonecos de um
naufrago, de uma minhoca e de uma baleia transmitem
a mensagem de que para tudo ha solucao quando
atuamos com empatia. Os malabarismos ganharam
destaque na apresentacao do grupo Elementos em Cena
(de Blumenau — SC), com o espetaculo Arlequinada num
s0 Ato, enquanto a utilizacao de um microfone para criar
um ambiente radiofénico apareceu na peca Um /oo Sobre
o Atlantico, adaptacao do original de Bertold Brecht pelo
grupo Teatro Jabuti (de Florianépolis — SC).

Estas breves consideracoes demonstram que o festival
realmente estava alcancando o objetivo de comprovar
as muitas e maltiplas possibilidades de comunicagao do
Teatro e, também, de estabelecer linhas de comunicagao
entre as culturas que floresceram por todo o Brasil.
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0 Segredo do Curumim - Unicornio Grupo Alternativo
de Teatro e Musica — Joinville — SC - 1° Fenatib - 1997
Foto: Mario Barbeta.
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HISTORIAS EXTRAORDINARIAS

Vade Retro, boneco!

Esta historia hilariante aconteceu numa ensolarada manha, quando o ator Beto
Malabares, caracterizado como a mascote Tib, na calgada em frente a Fundacao
Cultural, recepcionava as criancas que chegavam em Onibus escolares para o
espetaculo que seria apresentado logo em seguida no Auditorio Carlos Jardim.

O boneco cumprimentava e abragava as criancas, posava para fotografias com

os escolares e professores, e interagia e cumprimentava os demais transeuntes,
especialmente criancas que passavam pela calgada. Enquanto a escola terminava
de subir as escadarias de acesso ao teatro, Tib permanecia na calgada, a espera de
algum retardatario e ainda chamando atencao para o evento, dando publicidade a
iniciativa cultural que ali se realizava. Foi quando um garoto de aproximadamente
6 anos de idade quis se aproximar para interagir com ele. Porém, logo a mae puxou
0 menino pelo braco e acelerou o passo, exclamando: - Va de retro! Ta amarrado
em nome de Jesus! Sob a imensa mascara do boneco, s6 restou ao ator cair na
gargalhada e voltar ao teatro para também assistir ao espetaculo.
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A CONSOLIDACAC
DE UMA IDEIA FELIZ




A Revolucao dos Bichos - Grupo: Cia Fractal — Sao Paulo — SP - 14° FENATIB - 2010 - Foto: Acervo do grupo.




Em 1999, o festival ja dava demonstragoes de se tornar um evento que permaneceria
nas agendas culturais blumenauense, catarinense e brasileira por muitos anos, fato
gque comprovamos agora nessas 25 edicoes realizadas. Na 32. Revista do FENATIB,
Francisco (Chico) Medeiros (1948-2019), entao Diretor Teatral e professor de
interpretacao na PUC-SP, assinou o artigo A importancia da continuidade, no qual
destacava a organizagao do evento e sua vocagao a longevidade, além de sugerir
pontos a serem aprimorados para o festival alcancar a exceléncia. Reproduzimos a
seguir algumas de suas observagoes a época:

A terceira edicao do Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, que aconteceu de 15
a 20 de agosto, foi uma oportunidade preciosa para uma amostragem — mesmo que parcial
— da producao teatral para criangas e adolescentes no pais. Além de ter sido uma ocasiao
extremamente propicia para o encontro, a troca de informacoes e a confraternizacdo de
profissionais e amadores de reconhecido talento. No entanto, se quisermos ser um pouco
mais rigorosos, percebemos que, de uma forma ou de outra, todos os festivais acabam
sempre contribuindo para o incremento e o aprimoramento da produ¢do. O que poderia
ser considerada uma peculiaridade do Festival de Blumenau? Em primeiro lugar ficou
patente que, o fato do Festival estar sendo realizado com regularidade, possibilitou o
amadurecimento e a ampliacdGo do movimento de teatro em Blumenau e, por extensao no
Estado de Santa Catarina. A quantidade e a diversidade dos espetaculos deste Estado que
foram consagrados pelo publico s6 vieram refor¢ar esta impressao.

A agilidade e eficiéncia que caracterizam as acées da organizagdo do Festival, de alguma
forma também devem ser frutos da pratica regular nestes trés anos. O apoio macico
da populacao local e das instituicoes de ensino devem ser também demonstrativos da
credibilidade do Festival junto aos cidadaos. Estamos cada vez mais acostumados a ver
em nosso pais iniciativas na area cultural atingirem grandes cifras de espectadores, grande
apoio da midia, e se desvanecerem com a mesma facilidade com que foram idealizadas e
realizadas. SGo os famosos eventos, que tém sua vitalidade circunscrita ao periodo em que
ocorrem e que, por sua propria concep¢ao, deixam poucos vestigios. NGo é o caso do Festival
de Teatro Infantil de Blumenau. A persisténcia de seus organizadores ndo se atenuou diante
das dificuldades que, todos sabemos, sdo imensas no Brasil de hoje. Prefiro acreditar que
esta forca ndo esmorece porque esta respaldada na crenca de que s6 a constancia sera
capaz de gerar frutos palpaveis. E a coragem de saber que esses frutos so serdo visiveis a
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meédio ou a longo prazo, o que muitas vezes ndo satisfaz aos
interesses eminentemente mercadologicos. Por isso tudo,
independente da qualidade dos trabalhos apresentados, das
possibilidades de aprimoramento do projeto serem indmeras,
ndo se pode deixar de reconhecer sua importdncia no cendrio
nacional. E porque tem ja tantos pontos a seu favor e tdo
numerosas conquistas visiveis € que o Festival Nacional de
Teatro Infantil de Blumenau pode se permitir um olhar mais
rigoroso e cuidadoso em dire¢do ao seu futuro, por exemplo:

1) Fazer com que a cidade como um todo reconheca
a urgéncia das obras de aprimoramento da acustica e dos
recursos técnicos das salas de espetaculo do Teatro Carlos
Gomes.

2) Aprofundar a reflexdo sobre os critérios de
concepcao, realiza¢do e desenvolvimento de Oficinas, Cursos,
Mesas Redondas, etc. durante o Festival.

3) Ampliar a divulga¢do do Festival para que uma
parcela mais ampla de criadores e realizadores se inscreva,
contribuindo assim para um possivel enriquecimento da
amostragem e das discussoes.

4)Dedicarumcarinhoespecialaofomento, aprimorando,
discussdo e intercdmbio na area da dramaturgia.

Mas nada disso sera possivel sem que, por tras de tudo,
ndo esteja a certeza de que a continuidade € um dos fatores
primordiais para o aperfeicoamento e para o vislumbre de
uma producado artistica mais interessante e instigante para
o publico. E para a ampliacdo e melhoria da formagdo de
artistas e técnicos neste pais.
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“0 TEATRO PARA CRIANGAS TEM QUE SER IGUAL AD DO ADULTO, SO QUE MELHOR”

Com a participacao de 16 grupos, o 3°. FENATIB passeou
pela comédia, pela satira, por homenagens as divas da
cancao brasileira e a alguns grandes autores e poetas.
Também contemplou a critica politica, manifestando-se
contra a censura e a favor da liberdade de expressao.

Nao faltaram sorrisos nos rostos daqueles que assistiram
A Incrivel Historia do Homem que Bebia Xixi, apresentada
pela Companhia Dramatica de Comédia (Rio de Janeiro
— RJ) ou aqueles que acompanharam a apresentacao de
O Segredo de Cocachim, pelo grupo Real Fantasia (Belo
Horizonte — MG), que satirizava os filmes de acao ao estilo
de Indiana Jones. Na mesma linha da satira, Rapunzel,
adaptacao do grupo Atores da Truanesca (Niter6i — RJ)
para o classico homonimo dos Irmaos Grimm, é narrado
por uma divertida empregada domeéstica que se utiliza de
seus instrumentos de trabalho para contar a conhecida
historia da jovem de longas trancas que vivia trancafiada
na torre do castelo.

Em Livres e [guais, do grupo Teatro Sim... Por que Nao?
(Florianopolis — SC), exaltava-se através de formas
animadas a Declaracao Universal dos Direitos Humanos
da Organizacao das Nagoes Unidas (ONU), enquanto em
Lendo e Aprendendo o grupo Teatral Carona para Irmao Sol
e Irma Lua, dirigido por Pépe Sedrez, de Blumenau — SC,
protestava contra a censura. Cenetos, da Cia. Arteatroz,
também de Blumenau e dirigida por Giba de Oliveira,
homenageava autores consagrados do século XX, além
dos classicos anteriores Shakespeare e Dante Alighieri.
Por sua vez, o grupo Rafael Leidens — Teatro de Bonecos
(Porto Alegre — RS) prestava homenagens as maiores
cantoras brasileiras através do espetaculo Estrelas do
Brasil.



Deacordocomoator, diretor e pedagogo russo Constantin
Stanislavski, O teatro para criangas tem que ser igual ao do
adulto, so que melhor, e era exatamente isso que o festival
comecava a afirmar com convicgao e resultados, pois a
programacao deste 3° FENATIB ofereceu espetaculos
para todos os gostos, sendo considerado, atualmente,
o marco de consolidacao deste evento no calendario
cultural de Blumenau.

A partir dessa edicao, percebe-se que o festival ja faz
parte da cidade. Desde entao, a cidade passou a ser
conhecida no Brasil pelo seu fazer teatral, especialmente
por ser um dos Unicos no género a fazer teatro s6 para
criancas. A cada ano, durante o festival, Blumenau vive
e respira teatro nas pragas publicas, nas escolas e nos
palcos da cidade. Desde entao o evento vem buscando
parcerias, estabelecendo permanentes discussoes, a fim
de garantir a qualidade dos espetaculos, tornando-se,
cada vez mais, uma fonte enriquecedora para o acesso
cultural, educacao e lazer. O FENATIB passa, entao, afazer
parte das atividades pedagodgicas nas escolas e opgao
criativa para estimular a descoberta das potencialidades
artisticas nas criancas e adolescentes.

A reflexao sobre dramaturgia envolveu a producao de
texto para criancas e revelou a importancia do tema
escolhido para discussao, gracas as brilhantes colocacoes
dos convidados. A participacao da escritora e diretora
Fatima Ortiz*, que discorreu sobre A Linguagem Cénica
no Teatro para Crian¢as, expds as caréncias de suporte
teorico e registros sobre a producao de cultura dirigida a
crianga e, também, das dificuldades pela falta de tempo

e disciplina, que impede os atores que trabalham com
teatro para criancas elaborarem adequadamente seus
trabalhos. E que, muitas vezes, numa sociedade regida
por capitalistas, um consumidor "fragil e inocente” significa
lucro facil.. que se acrescente ai a convivéncia da familia e
da escola que na maioria das vezes aceitam esse jogo de
conveniéncia.. Essencialmente, o teatro tem a funcao de
prazer, de alegria, algo essencialmente agradavel, mas
também é necessario primar pela qualidade do que se
apresenta para este publico.

O tema Dramaturgia foi considerado ainda longe de
ser esgotado. Participaram da mesa sobre o tema A
Dramaturgia no Teatro Infanto-juvenil, Oswaldo Gabriele® e
Daniel Herz®. A mesa foi coordenada pelo Prof. Dr. Valmor
Nini Beltrame, reforcando que entre os problemas
mais comuns na producao do espetaculo para criancas
destacam-se a concepgdo do que seja um trabalho artistico
para o publico formado por criancas — o espetaculo; o
trabalho do ator — interpretacdo; e o texto-dramaturgia.
A preocupagao com a dramaturgia, desde o inicio do
FENATIB, sempre foi tema para longas conversas nos
debates dos espetaculos com os grupos, questionando-
se muitas vezes certos dialogos realizados entre os
personagens, temas propostos, cenarios e ambientacao
cénica, textos com abordagens sobre o medo, a morte,
historias de princesas, entre outros questionamentos.
A compreensao desses elementos é e sempre sera
fundamental nas discussoes do teatro feito para criancas.
Na palestra de Osvaldo Gabrieli, o tema escolhido foi
A Dramaturgia sem palavras, focalizando a producao
dramatargica de teatro infantil e a especifica para teatro

“Fatima Ortiz. Atriz, Diretora Teatral, Diretora de Producdo, Arte Educadora e Dramaturga. Graduada em Educacio Artistica pela Universidade Federal do Parana
em 1978, tem especializacao em Educacao Fundamentada na Arte pela Universidade Tuiuti do Parana. Criadora e diretora do Pé no Palco Atividades Artisticas

desde 1995.

°Osvaldo Gabrieli. Dramaturgo, cenégrafo, artista plastico, diretor do grupo XPTO (SP).
Daniel Herz. Mestre em Comunicacao, é dramaturgo e diretor da Cia. de Teatro “Atores de Laura’, ator e professor de teatro. Cursou jornalismo na Faculdade de

Comunicacao Social da UNISINOS, em Sao Leopoldo (RS).
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de bonecos, dizendo que é facil perceber que muitos
grupos e companhias optam por construir eles mesmos
esta dramaturgia, nem sempre por opcdo, muitas vezes
pelafalta dela. Também reflete sobre uma dramaturgia que
vem se consolidando e que deixa de lado a palavra e compoe
seu vocabuldrio através de gestos e imagens, falando de uma
comunicacao antes sensorial do que racional, ou seja, que forma
uma informagdo gerada através dos sentidos e processada
no cerebro. Interfere nas emocoes e consequentemente nas
decisoes num contexto de consumo, que deixa de lado a
compreensd@o semdntica para entrar num caminho abstrato.
Fala ainda do papel do encenador e da musica que por ser
uma arte abstrata por exceléncia, provoca nossos sentidos por
um caminho invisivel, que nos impregna de sensacoes e nos
leva a consolidar imagens em nossas mentes.

Gabrieli segue discorrendo sobre teatro fisico, gestual ou
de imagens, abrindo muitas possibilidades de discussoes e
debates. O teatro fisico € um conceito teatral que descreve
um trabalho onde o eixo central é a fisicidade do artista
cénico em primeiro plano no resultado estético final de
uma performance, sendo que normalmente os grupos que
se definem como teatro fisico trabalham com texto falado
em uma dramaturgia linear ou nao, mas como o suporte
de outras linguagens, tais como: mimica, danca, teatro,
entre outras.

Ja Daniel Herz, abre seu tema com o titulo Um Festival que
Vai Direto ao Centro da Questao, e afirma que num mundo em
que tudo caminha muito rapido, em que feéricos desenhos
da televisdo, videogames e filmes de acao, precisa também
se ter disposicao para assistir uma peca de teatro e aprender
a conservar a calma que isso exige. Fala de um teatro que
nao pode ser uma festa de animacao, mas funcionar como
criacao de momentos especiais, com temas que tenham
significados de belas formas de arte, que possam ser recebidas
com respeito e admiracao pela crian¢a. Assim, nesta edicao
tivemos varias outras contribuicoes interessantes: do Prof.
Dr. Ronaldo José Faleiro’, da Profa. de Teatro e atriz Suzana
Saldanha® do Diretor de Teatro e professor de Interpretacao
Francisco (Chico) Medeiros®, de Ménica Rodrigues Costa’®,
Paloma Duncan™ e Luiza Jorge™.

A edicao também ficou marcada pelas importantes
interacOes e trocas entre os 16 grupos participantes e
convidados, que enalteceram essa edicao do festival.

’José Ronaldo Faleiro. Foi professor da Universidade Regional de Blumenau (FURB) e atualmente é professor da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). Mestrado em Maitrise spécialisée dEtudes thédtrales pela Université de Paris lll — Sorbonne Nouvelle (1975) e doutorado em Arts du Spetacle pela Université

de Paris X — Nanterre (1998).

8Suzana Saldanha. E atriz, professora de Teatro na Educagao pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR)).

°Francisco Medeiros (1948-2019). Diretor, encenador com marcantes trabalhos realizados nas areas de teatro e danga. Distinguiu-se pelo acabamento e
precisao que imprimia as cenas. Foi professor de interpretacao na Pontificia Universidade Cat6lica de Sao Paulo (PUC-SP).

"®Monica Rodrigues Costa. E Critica de Teatro para jornal, Editora da Folhinha e Poeta (R)).

""Paloma. E atriz, arte-educadora, diretora e produtora cultural em Sao Paulo (SP).

"2Luiza Jorge. E atriz e produtora cultural em Sao Paulo; curadora, diretora de producao; Diretora do Grupo de Teatro Fisico A Peste, Cia. Urbana de Teatro.

Estudou Danca, Teatro e Educacao em Buenos Aires e Sao Paulo.
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Performance na abertura do 25° Fenatib - 2023 - Cia. Circo de Bonecos — Sao Paulo — SP - Foto: Marcelo Martins.




Fachada da Fundacao Cultural de Blumenau com sinalizagdo do 10° FENATIB - 2006

Foto: Acervo do Arquivo Historico José Ferreira da Silva.
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lo. Salvador — BA - 24° FENATIB - 2022 - Foto: Marcelo Martins.
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3o com o piblico ap6s o espe

Histérias do Munddo - Grupo Atelier Artistico Cheganca — Interag

A 42 edicao do FENATIB se destacou pela reflexao sobre a imensa responsabilidade
que é fazer teatro para criancas, e o que representa o teatro feito para elas. Também
serve como formulador de conceitos estéticos e instrumento cultural dentro de um
conceito amplo de sociedade.

Tanto o contetdo de textos ou as resolucoes de acOes dramaticas podem ser
determinantes na formacao do puablico infantil, instituindo valores e conhecimentos,
Mais do que o fascinio pelo teatro, pelo encantamento sempre provocado por luzes,
figurinos, aderecos etc., o teatro serve de estimulo para a discussao e aprendizado
sobre o fazer teatral e a popularizacao da arte de forma democratica e para todos.
Entretanto, fazer teatro para criancas & também aceitar desafios, é apostar no
experimental, é acreditar que o teatro deve ser a arte para ver, pensar, refletir, imaginar
e vivenciar experiéncias, com o proposito de modificar as proprias acoes e de dar asas
a imaginacao. O tema abordado Dramaturgia nos permitiu inameras reflexdes, uma
vez que trouxemos diversos convidados para refletir e debater o tema. Maria Helena
Kihner'®, uma das palestrantes refletiu sobre a...

.transformacao pela qual passou/passa a crian¢a e o jovem de hoje pelos meios de
comunicag¢do colocados em contatos diretos com a realidade e informado, desde cedo,
de maneira diferente, por uma cultura que ndo e mais mediatizada ou transmitida pela
‘autoridade’ de pais e professores, mas os desafiam a assumir por conta propria a tarefa
e riscos de seu conhecer — a dramaturgia vem apresentando uma tendéncia a trabalhar a
partir de sua experiéncia..

Outras falas devem ser destacadas. Ao refletir sobre a expressao Teatro Infantil, a
professora Maria Aparecida de Souza' disse ser preciso investigar que forma e até que
ponto os modelos socioeconémicos, que explicam a producao e distribuicdo de bens em
nossa sociedade ao longo da historia sao responsaveis pela formacéo de nossa cultura, por
onde passa nossa compreensdo sobre o homem e suas etapas de vida.

BMaria Helena Kihner é autora e pesquisadora. As linhas mestras de sua obra sao a pesquisa sobre linguagem e
comunicacao populares e a criacao artistica de cunho social e politico.

"Maria Aparecida de Souza. Professora, Mestrado em Educacao e Cultura pela Universidade do Estado de Santa
Catarina - UDESC.
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Percebe-se que para falar sobre a dramaturgia é
necessario cada vez mais conhecer, refletir e analisar
profundamente o que se apresenta para a crianca. O
elemento fundamental da dramaturgia é elaborar um
texto com o objetivo de transporta-lo para os palcos.
Desse modo, a dramaturgia, em especial a infantil,
vai aléem, sendo uma ferramenta excelente para o
autoconhecimento desde cedo, proporcionando a
diversao, o desenvolvimento social, a organizacao, a
memoaria ou a discussao da diversidade. Fazer teatro
para crianca implica numa vivéncia exaustiva com o seu
universo, seus valores, sua linguagem e seu modo de
expressar. A crianca tem um olhar perspicaz que muitas
vezes passa despercebido pelo adulto. Ela esta aberta
a linguagem visual e corporal, a linguagem nao verbal
e a linguagem mista, que utiliza as duas modalidades
de linguagem para emitir uma mensagem; ou seja,
uma linguagem verbal e nao verbal. Um exemplo de
linguagem mista sao as historias em quadrinhos, em que
acompanhamos a historia por meio de desenhos e falas
das personagens.

Porém, é preciso destacar que atualmente nao podemos
entender dramaturgia somente como texto dramatico.
Para tanto, acrescento as seguintes consideragoes do
Prof. Dr. Valmor Nini Beltrame:

Trabalhamos com a ideia de que dramaturgia ja ndo diz
respeito apenas ao texto escrito ou o texto literario. Percebe-
se que o texto dramatico ja nao ocupa o lugar privilegiado nas
concepcoes sobre dramaturgia. Ele ndo desaparece, apenas
se soma a outros elementos presentes na criacdo cénica, ou
seja, € mais um componente entre tantos que determinam a
encenacdo. A dramaturgia é concebida e realizada durante
a construgdo do trabalho cénico e pode assumir muitos e
diferentes formatos.

Embora haja a predomindncia de encenagoes em que a “pe¢a
bem-feita’; a peca com inicio meio e fim claramente definidos,
em que se contauma historia, existem novas experimentagoes
denominadas de dramaturgia desconstruida, dramaturgia
expandida, dramaturgia explodida e dramaturgia apoiada
em intertextualidades.

Estes procedimentos nascem do desejo de rompimento com
as convencoes do classico modelo de narrativa com agoes
sequenciadas, lineares, com conflito central e desenlace. Essa
concep¢ao mais tradicional cede lugar para a dramaturgia
que escolhe um tema como principio norteador e em torno
do qual sdo criadas cenas que recorrem a imagens, sons,
formas, textos (nem sempre textos dramaticos). O desafio da
encenagao € expressar estados emocionais que estimulem
0 espectador a compor a sua narrativa, ou a vivenciar
sensacoes.

Portanto, trabalhamos com a ideia de dramaturgia que
se configura como um polvo com muitos tentaculos que
retine, desde o texto dramatico no seu formato e concep¢do
tradicional, bem como o conjunto de materiais cénicos
geradores de significados.

A escritora Fanny Abramovich™ (1940-2017), nesta
edicao, falou com grande propriedade desse seu convivio
com a alma humana e de seus 40 livros ja publicados,
dentre os quais a ficcao infanto-juvenil), para uma
entrevista concedida a Dennis Radinz, do jornal “A
Noticia” Em uma das respostas, quando é perguntada
para quem escreve, responde:

Escrevo para mim mesma, porque sendo vira mentira
e estaria escrevendo para um hipotético leitor, um que
existisse apenas na minha cabega. Porque ndo assumo que
sou eu (risos). Ndo acho que exista um assunto para criangas,
um assunto para jovens ou um assunto para adultos; os
assuntos sdo todos possiveis, sempre.
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Fechando essa importante contribuicao, compartilho seu
breve texto sobre qual seria, entao, a fun¢ao da literatura
e da leitura:

Lé-se para ser gente, para estar alimentado por historias
nutritivas e ndo “ensinantes’ histérias alegres ou tristes.
Risonhas ou amargas, falando de qualquer assunto, de bem-
aventuranga ou de “sofréncia’ Para que teu repertorio seja
amplo e para que encontre um caminho alegre nesse mundo
de tristeza™.

Desse modo entendemos que a ideia de dramaturgia
passa por um movimento crescente incluindo uma gama
maisampladeexperiénciaseperspectivas, ganhandomais
visibilidade. Isso enriquece a narrativa e oferece novos
angulos sobre temas universais. Muitas pecas abordam

questdes sociais, politicas e ambientais, refletindo
preocupagoes contemporaneas como desigualdade,
racismo, feminismo, crise climatica, entre outras. A
dramaturgia se tornou um espaco de reflexao e critica
sobre o mundo atual. Dramaturgos estao explorando
novas formas de contar historias, misturando teatro com
outras midias, como cinema, tecnologia digital e artes
visuais. Isso resulta em producbes mais interativas e
envolventes. Com o crescimento das plataformas online,
muitos dramaturgos estao criando obras que podem
ser apresentadas em formatos digitais, permitindo
alcancar um puablico mais amplo e diversificado.
Projetos colaborativos estao se tornando mais comuns,
onde grupos de artistas, comunidades e dramaturgos
trabalham juntos para desenvolver narrativas que sao
relevantes e significativas para todos os envolvidos.

SAbramovich, Fanny. Sao Paulo, 1940 — 2017, foi pedagoga, arte-educadora, critica literaria e escritora infanto-juvenil brasileira. Escreveu mais de 40 livros
nas areas de pedagogia e infanto-juvenis. Revista do 4°. FENATIB. Literatura Infantil. Gostosuras e Bobices. Fundacao Cultural de Blumenau. Editora Cultura em

Movimento, 2000.
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A CONTINUIDADE

DO FESTIVAL:

UMA PROPOSTA
PARA DESPERTAR (
GOSTO PELO TEATRO







4° FENATIB - 2000 - Foto: Mario Barbeta.

Familia assistindo espetdculo ao ar livre

E preciso entender que o desenvolvimento do gosto pelo teatro nao poderia ser explicado de
modo simplista, isso se da de modo complexo. Trata-se de uma busca pela compreensao das
diferentes experiéncias que sao manifestadas e vivenciadas por cada crianga ou jovem.

O teatro possui uma infinidade de possibilidades de compreensao que se apresentam sob
variadas formas de interesse, e esta diversidade pode provocar respostas diversas sobre o gosto
dos espectadores e até detectar avancos, especialmente para aquela crianca assidua ao teatro. E
possivel perceber que a crianca que ja assistiu a espetaculos em outras edicoes ou que o professor
trabalhou contelidos sobre os espetaculos, no caso do FENATIB, vém preparadas para assistir e
com respostas na ponta da lingua ao serem indagadas.

O maior retorno que tivemos com a quarta edicao do FENATIB foi a presen¢a maci¢a dos nossos
pequenos espectadores, que se mostraram encantados e surpresos, fantasiaram e divertiram-
se com as pecas apresentadas. VVarios deles, ao final dos espetaculos, ja esbogavam ideias sobre
o espetaculo assistido, fazendo questionamentos e demonstrando confianca em dizer o que
gostaram ou nao. Nesse sentido, seus gostos ou preferéncias podem ter apresentado possiveis
etapas de evolugao pelo que vivencioaram com o espetaculo, despertando nelas experiéncias
estéticas que se evidenciaram nas respostas que ofereciam quando questionada.

Outro momento de extrema relevancia foi a reflexao sobre o0s espetaculos apresentados, reunindo
um grupo de convidados comprometidos com a questao do fazer teatral e a qualidade do teatro
para a crianca.

Ha quem diga que um festival & apenas uma pratica isolada. Porém, podemos afirmar que o
Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau é uma das nossas acoes de longo alcance e com
efeito multiplicador. Hoje algumas escolas e professores ja se encontram em fase de formacao
de seu grupo de teatro ou de contadores de estorias. Dessa forma, o FENATIB vem cumprindo
seu papel de estimulador das praticas teatrais, gerando mudangas, descentralizando as acoes
culturais e oportunizando o acesso da arte a comunidades mais distantes.
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HISTORIAS EXTRAORDINARIAS

As provas de que a semente bem cuidada germina

Quando ainda estava finalizando a organizacao das
memorias que compoem este livro, em conversa
telefonica com o professor Valmor Nini Beltrame,
ele recordou um episddio comovente que presenciou
num dos Gltimos festivais deste ciclo de 25 anos

do FENATIB. Como ele mesmo nao se lembra
exatamente em qual das edicoes ocorreu este fato,
deixei para inserir esta passagem no final do livro.

Nini me contou que apds ter assistido aos
espetaculos matinais, estava em pé junto a recepcao
do Teatro Carlos Gomes quando dele se aproximou
uma familia de aparéncia bem humilde. Vinham o
pai, a mae e um menino de aproximadamente 10
anos de idade. Ao recebé-los, Nini me contou que

0 pai insistia em perguntar se o espetaculo seria
mesmo “de graca”, pois o filho havia comparecido

ao espetaculo matinal e, encantado, convenceu a
familia a voltar ao teatro.

Nini confirmou a informacao do garoto — as
apresentagoes eram realmente gratuitas — e, entao,
acompanhou pai, mae e crianca até as poltronas e
postou-se proximo a eles para perceber a reacao do
grupo. Ao final da peca, estavam todos emocionados
e agradecidos pela oportunidade. Inclusive o proprio
Nini que sentiu e confirmou naquele momento

o poder positivo da arte e, principalmente, da
encantadora arte teatral.

Mas, além da emocao da familia que saiu
emocionada e satisfeita do espetaculo, esta
experiéncia nos serviu para confirmar que ao
proporcionarmos a possibilidade de acesso gratuito
a um espetaculo cultural a uma crianca e, na
sequéncia a sua familia, estavamos no caminho
certo para expandir horizontes através de um
entretenimento bem elaborado e divertido, capaz
de trazer alegria ao mesmo tempo em que pode
suscitar reflexdes futuras e um interesse maior e
duradouro pelas artes em geral. Estava plantada
mais uma semente!

Em outro episddio do mesmo naipe, estava

eu a porta do Carlos Gomes, quando um pai,

muito humilde, aproximou-se com seu filho de
aproximadamente sete anos de idade. Perguntou-
me constrangido: O teatro é de graca? estava com
roupas e calcados de trabalho no momento, pois
acabara de sair do trabalho, dizendo logo que nao
deu tempo para troca-las e se poderia adentrar ao
teatro mesmo assim. - Meu filho disse que tinha
assistido de manha com sua professora e queira
muito assistir novamente. Sabe como é, as vezes as
criancas entendem errado e eu nao tenho dinheiro
para pagar - afirmou. Respondi que sim, e que
eram bem-vindos, mas quando comecou a subir

as escadarias que dao acesso a sala de espetaculo,
tirou o calcado que usava, colocando-o no cantinho
da escada no primeiro degrau.

Naquele momento fiquei muito assustada e sem
palavras. O diretor Lauro Goes, que acompanhava a
ceng, disse-lhe para calcar novamente seus sapatos
pois o local era para todos e 0 acompanhou até a
sala de teatro, acomodando-o0s em suas poltronas.
A saida, 0 homem se mostrava visivelmente
emocionado com o espetaculo que assistira, pois
com certeza era sua primeira vez no teatro.

Entao, sacou de seu bolso um celular, de modelo
bem antigo e mindsculo e ligou para um amigo
exclamando: — Pode vir, sim! E mesmo de graca!
Traz suas criangas, também! Nesse momento, ao
assistir a cena percebi que tinhamos conquistado
mais um espectador. Esse pai veio ainda outras
noites e dessa vez com sua familia. Sao esses
momentos que nos fazem lutar pela realizagao do
festival a cada ano.

Sao esses momentos especiais que nos fazem
acreditar e persistir neste projeto que nao envolve
apenas a realizacao de um evento, mas que se
pretende ser o estopim de criacao de uma sociedade

mais inclusiva, participativa e culturalmente plural. l l



UALIOSOS
F MAGICOS
INTERCAMBIOS







Contadores de Historias - As Meninas do Conto - Sao Paulo - SP - 4° FENATIB - 2000Acervo do Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.

Com 19 espetaculos e palcos espalhados por toda a cidade, assim comecou a 52
edicao do FENATIB, de 09 a 17 de agosto de 2001. Diversao, emocao e fantasia
tomaram conta dessa edicao. Os 19 espetaculos vieram de diversos estados, foram
apresentados em espacos alternativos e no Teatro Carlos Gomes, nas salas Hans
Gever e Willy Sievert, totalizando 57 apresentacoes e atendendo a um publico de 27
mil criancas e adolescentes, além de professores e familias no contraturno escolar.
Foi sem ddvida o maior publico do festival.

Outra proposta dessa edicao foi uma mesa redonda com o tema Arte-Educagdo, que
abracou muitos professores e diretores de escolas, aléem dos grupos de teatro do
festival. Contou com a presenca de Osvaldo Gabrieli (SP), Eloisa Candal (SC) e Silvestre
Ferreira (SC). A 52 edicao abracou o Congresso da FECATE — Federagao Catarinense de
Teatro —, com a participacao de atores e diretores de teatro vindos de diversas cidades
de Santa Catarina. Outro acontecimento importante foi a comemoragao do cartao
telefénico com aimagem do 5° FENATIB, uma homenagem da Empresa Telemar e do
CBTI) — Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude (R)).

Nesta edicao, a curadoria dos espetaculos foi composta pelo Prof. Dr. Eduardo
Montagnari (PR); pelo diretor de Teatro Lourival Andrade, e contou também com a
minha contribuicao. Tivemos ainda a participacao especial de contadores de historias
de varias cidades do Brasil, que ocuparam os corredores do teatro, escolas, pragas e
ruas. Uma verdadeira efervescéncia teatral e literaria para todos os interesses.

Uma novidade nesta edicao foi a peca radiofonica apresentada pela Cia. Radioteatro,
de Maringa (PR). O grupo adaptou O Drama de Alzira e Ernesto, baseada em Alzira Power,
de Antonio Bivar — que foi apresentada para deficientes visuais e ao publico em geral
—, e Excecdo e a Regra , de Bertold Brecht. As duas produgoes tinham a direcao de
Eduardo Montagnari e foram exibidas no auditorio Hans Geyer. Esta edicao também
homenageou a dramaturga, escritora e atriz Maria Clara Machado (1921-2001).
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E interessante registrar sobre o aproveitamento das
criangas enquanto espectadoras, conforme registrado
pelo jornalista Fabricio Wolff, que escreveu: Eu percebi que
nossa cidade vive mais um momento extraordinario, voltado
para a realizagdo cultural (..) Em suas diversas formas de
manifestac¢do teatral, seu conjunto compée um mosaico
digno das mais entusiasmadas referéncias elogiosas |..).
O 5°Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau traz,
em seu bojo, todos os valores culturais reconhecidos na

arte teatral através dos séculos, agrega também valores
praticos por meio da troca de experiéncias, repasse de
informacoes e o valioso intercambio entre grupos dos
mais diversos estados.

Nesta edicao o teatro foi um ambiente magico.
Reuniu luz, som, poesia, cores, movimento e musica,
transformando-se em uma confraternizacao Gnica de
atores, espectadores e espetaculos.

Chapeuzinho Vermelho - O Trem Cia. de Teatro - Belo Horizonte - MG - 22° FENATIB - 2019 - Foto: Marcelo Martins.
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A Revolugao na Cozinha, do Grupo Teatro de La Plaza - Sao Paulo - SP - 20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.

Acoes de apoio, desenvolvimento e defesa da crianga e do adolescente fazem parte das
grandes prioridades da nossa administracao. Com orgulho, Blumenau vem recebendo
a cada ano diferentes premiagoes nacionais de reconhecimento a eficiéncia dos nossos
programas voltados d infancia e ao jovem. No nosso entendimento, enquanto governo
identificado com os mais profundos anseios da sociedade e incentivador da participacao
popular nas decisoes de interesse coletivo, é preciso lutar persistentemente pela
qualidade de vida e formacao das novas geracoes. SO a consolidagdo de iniciativas que
conduzam plenamente a inclusdo social, é capaz de construir a cidadania hoje e para
sempre. Neste sentido, o Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau - FENATIB,
tem uma fungdo determinante como portal de acesso a cultura para nossas crian¢as.
Trata-se de um evento que celebra a criatividade, a beleza e o pensamento, estimulando
simultaneamente, atraves de tantas montagens e encenacoes, a reflexdo e a fantasia.
Desta conjugacao de arte e ideias certamente brotam novos conceitos entre este pablico
tao especial. Ao dar as boas-vindas a atores, diretores, produtores e equipes que nos
visitam neste festival, aproveito para cumprimenta-los pela dedicacdo a esta area da
dramaturgia tGo complexa e de extrema responsabilidade educativa. Trabalhar com e
para o publico infantil, embora haja opinides contrarias, é tarefa das mais penosas.
Seja pelas dificuldades de realizar uma montagem, seja pela falta de habito de nossa
populacdo frequentar o teatro. E indispensdvel exaltar esta perseveranca e capacidade
de acreditar e valorizar os sonhos, que move cada grupo, cada ator. Blumenau os recebe
com todo o carinho. Desejamos a todos momentos de amizade, enlevo e sucessos.
Recebam nossos aplausos, sempre. E que eles ecoem através de todo o Brasil.s

"®Décio Neri de Lima . 5° Revista do FENATIB,2001. Fundagao Cultural de Blumenau. pag3.
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Preparando os bonecos para apresentacgdo - 2° FENATIB 1998 - Foto: Mario Barbeta.

O 6° FENATIB caracterizou-se por uma tematica eclética. Pelos palcos do festival
puderam ser admiradas preciosas amostras da producao folclorica brasileira, como
na homenagem do grupo carioca Resisténcia Cia. de Theatro ao repentista Antonio
Goncalves da Silva, o Patativa do Assaré — que ganhou este apelido por ter sua poesia
comparada ao canto desta ave tipica do sertao; pelos sonhos futuristas reproduzidos
por Karen Acioly, em Meus Baldes, recontando a historia do menino Santos Dumont, e
chegando até Romeu e Julieta, classico de Shakespeare apresentado pelo Nacleo Teatral
Trivial Encena, do Rio de Janeiro, dirigido por Nadege Jardim.

Este repertorio diversificado nao significa apenas um mostruario da cultura brasileira e de
suas regionalidades (além da abertura que o festival concede a autores internacionais),
mas representa um dos maiores objetivos do FENATIB, que é o intercambio entre as
diversas manifestacoes culturais que brotam por todo o territério nacional, além, é
claro, do objetivo maior do festival que é a formacao de plateia, através de atracoes que
provoquem a curiosidade das nossas criancas e jovens, resultando no aprimoramento de
seus conhecimentos e habilidades intelectuais.

ARICA OPORTUNIDADE DE PARTICIPAR DE FESTIVAIS

Uma declaracao de Maria Helena Kuhner ao jornal Cultura em Movimento, editado
pela Fundacao Cultural de Blumenau, em 2002, se torna emblematica quando se quer
avaliar a importancia do FENATIB. Em suas consideragoes sobre a 62 edicao do festival,
ao ser perguntada sobre sua visao dos festivais realizados no pais, falou de sua vida
movimentada e, a0 mesmo tempo, da rica oportunidade de participar dos festivais pelo
Brasil e poder fazer essa troca. Afirmou que é um trabalho de formiguinha carregadeira:
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Falando do FENATIB, o que vejo aqui em Blumenau, posso estar trocando com
outros encontros e festivais. Desse modo podemos sentir e ver a diversidade
Cultural do pais, até esse tem uma importancia incrivel, primeiro porque
mostra a diversidade cultural, segundo porque se tem a oportunidade de
discutir com o grupo o espetaculo apresentado. Nesta edicao, por exemplo,
discutimos aqui um classico: Megera Domada, de Shakespeare. O grupo parte
da trama e faz uma leitura que mescla cenicamente o popular e o infantil.
Antes dele, se apresentara outro adaptado, A vida é Sonho, de Calderon, que
como monge questiona a futilidade da vida humana, a vanicidade de todas as
coisas, construindo a fabula como um pretexto para passar essas ideias.

Varios grupos nesta edicdo trouxeram folclore brasileiro, trabalhando a
cultura popular ligada a origens indigenas e africanas; outros estdo partindo
de experiéncias dentro de um palco. Entdo os debates permitem exatamente
dar conta dessa diversidade, como das diferentes experiéncias, linguagens,
visoes, linhas de interpretacao. Quer dizer, a vitalidade do nosso teatro aparece
claramente quando se tem a panordmica de um festival como esse, concluiu
a professora.
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2 Mundos - Cia. Luminato - Teatro de Formas Animadas - Brasilia - DF
22° FENATIB - 2019 - Foto: Marcelo Martins.




Tuhu, o Menino Villa-Lobos - Grupo Karen Acioly - Rio de Janeiro - R] - 1° FENATIB - 1997 - Foto: Mario Barbeta.
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Carro Caido - Cia. de Teatro Nu Escuro — Goiania — GO - 5° FENATIB - 2001 - Foto: Acervo do Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.

O teatro € uma arte que impulsiona o desenvolvimento da autopercepcao e,
principalmente, da expressao do sujeito no mundo. Trabalha o coletivo, transforma
cidadaos, desperta o prazer pela leitura, pelas experimentacoes e por meio de um
constante processo relacional consigo e com o outro. Amplia o processo criativo, o
repertorio imaginario, desenvolvendo sensibilidade estética e relacional, alem de
potencializar a formacao de individuos criticos, autbnomos e inventivos.

Essa constatacao pode ser presenciada no ano de 2003, durante a 72 edicao, com
o crescimento do nimero de publico e as contagoes de historias. Deve-se ressaltar
que muitas cidades encontram dificuldades para estimular a plateia. Em Blumenau, o
FENATIB e outros movimentos culturais da cidade, nao parecem sofrer pela falta de
publico - ao contrario, temos sempre um publico aléem daquele possivel de atender.
Geralmente sao longas filas de criangas a cada apresentacado, se preparando para
entrar nos espacos de teatro.

Por essa razao, entendo que alcancamos nossos objetivos. Os olhos dos pequenos
percorrem todos os cantos, analisando atentamente o local. De repente as luzes se
apagam, o palco se ilumina e surgem o brilho nos olhos e o sorriso, e como num passe
de magica, tudo acontece. O Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, por
muitos anos foi o Unico do género no pais, e até hoje é considerado um evento que
reline espetaculos so paracriancas e jovens, sendo referéncia no pais nas discussoes do
fazer teatral, a partir dos espetaculos participantes. Aos poucos se projetou no cenario
nacional pela sua proposta cultural de descentralizacao das agoes e pela oportunidade
dada as nossas criancas e jovens as atividades artisticas. Um dos maiores retornos
que tivemos foi a casa lotada desses pequenos espectadores encantados com os
espetaculos, com as histérias que tiveram oportunidade de assistir. Outro ponto
alcancado foi seu efeito multiplicador, hoje capaz de ser visualizado nos grupos que
surgiram nos bairros de forma descentralizada e nas escolas, desenvolvendo agoes
de teatro. Refletir sobre as praticas teatrais passou a ser um desafio constante e
necessario aos grupos convidados de diversos estados e aos profissionais envolvidos
a cada edicao.
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Outras questoes presentes nesta edicao foram as
contacdes de historias que envolveram nao s6 as
criancas como também os professores que exploraram
as possibilidades de narrativas valorizando a palavra e
a imaginacao, reforcando a relacao interpessoal. Como
escreveu Kihner, na revista da 72 edicao, se vamos d raiz
da palavra ler-gere € termo com mdltiplas e entrelacadas
significacoes: ler é colher, reunir, juntar, € escolher, eleger, €
percorrer, costear, navegar. O que nos remete a repensar a
significacdo real e multifacetada da leitura.

O que se tira dessa colocacao é que ler € uma atividade
essencial para o desenvolvimento humano. Trata-se
do ato de decodificar e compreender simbolos escritos,
transformando-os em significados e conhecimentos. A
leitura @ umahabilidade fundamental paraa comunicacao,
reforca o aprendizado e a interacao social. Além disso,
ela desempenha um papel crucial no desenvolvimento
da imaginacao, da criatividade e do pensamento critico.
Klihner descreve sobre sua importancia para a criancga,
que é quando sua percepgao vai informar sua experiéncia
de situar-se em meio a esses objetos e ter as primeiras
respostas ao quem sou eu? Como ela descreve, o ler com
esse sentido mais abrangente é mais exato, €, portanto,
nosso primeiro gesto de liberdade. Assim também, Freire,
falando sobre suas primeiras leituras diz: A leitura do mundo
precede a leitura da palavral...]

Freire, fala dos locais como o primeiro local de reconhecimento.
Que isso precede a palavra. A velha casa, seus quartos, seu
corredor, seu sotao, seu terraco — O sitio das avencas de
minha mae, o quintal amplo em que se achava, tudo isso
foi meu primeiro mundo. Nele engatinhei, balbuciei, de pe,
andei, falei. Na verdade, aquele mundo especial se dava a
mim como o mundo de minha atividade perceptiva, por isso
mesmo visto como o mundo de minhas primeiras leituras.
Da mesma forma, pode-se concluir que ndo se nasce
leitor. Por isso € preciso aprender a ler e a gostar de ler, se
possivel ao mesmo tempo. Quando aprendemos a ler, somos
convidados a criar imagens mentais a partir das descricoes
presentes no texto, estimulamos a nossa capacidade de
imaginar e visualizar situacoes e personagens. Entende-se
que é da experiéncia de se conhecer e se situar e se
organizar que se consegue posicionar e estar inserido no
mundo. O habito da leitura, aprender a aprender a ler, s6
se consegue lendo cada vez mais. Dessa forma entende-
se que o teatro faz despertar o gosto pela leitura pelo
simples prazer de se querer saber mais e mais.

O teatro na literatura € um espelho da sociedade,
retratando seus valores, conflitos e contradi¢oes. Ao
utilizar o teatro como ferramenta narrativa, os escritores
tém a oportunidade de explorar as dinamicas sociais de
forma mais profunda e critica.
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TEATRO DE ANIMAGAD

Outro momento que marcou essa edicao foram os
espetaculos de Formas Animadas, que apresentaram
um conjunto de técnicas e recursos visuais atravées
da intervencao de um ou mais atores que cumpriram
0S seus papéis na manipulacao dos bonecos. Foram
espetaculos de qualidade com bonecos animados
(marionetas e fantoches) entre outros e animacao de
objetos, que se destacaram pelos seus tamanhos e
construcao, mostrando a diversidade teatral que ocorre
emum festival. Entre os apresentados cito os espetaculos
O Navegante - Teatro de Marionetes — Belo Horizonte (MG),
Bonecos sem Fronteira — Caxias do Sul (RS), Cia. Gente
Falante — Teatro de bonecos — Porto Alegre (RS), Cia.
Articularte — Sao Paulo (SP), entre outros. Foi um festival
com contagoes de historias e muitos espetaculos com
dramaturgias interessantes, além de muitos espetaculos
com técnicas de animacao. Entre os bate—papos pode-
se ouvir alguns depoimentos'’, entre os quais cito o de
FONTES.P."® Eu ndo consigo ver bonequeiro que ndo tenha
uma experiéncia corporal de ator tendo precisGo na forma
como ele constroi o movimento do boneco. Ele precisa saber
primeiro como funciona o corpo dele, experimentar todas as
técnicas possiveis, amadurecer, e depois compreender como
€ que € isso, como sdo os centros de gravidade, quais sGo
0s movimentos, quais sdo as intencoes corporais que vao
desenhar a cena.

Em resumo, um bonequeiro que nao possui uma
experiéncia corporal solida e uma precisao nos
movimentos do boneco, limita a capacidade dessa arte
de impactar o publico. A verdadeira magica reside na
habilidade de transformar madeira ou pano em um ser
cheio de vida, utilizando todo o seu potencial expressivo.
E essa combinacdo de técnica, sensibilidade e criatividade
que faz do bonequeiro um artista Gnico e indispensavel
no mundo das artes cénicas

Dessa forma, nao é surpreendente que os melhores
bonequeiros sejam, muitas vezes, atores treinados em
diferentes formas de expressao corporal, desde danca
até teatro fisico. Eles entendem que o sucesso da
performance nao depende apenas do boneco em si, mas
da habilidade do manipulador em infundi-lo com vida.
E essa conexdo intima entre ator e boneco que permite
que o publico se emocione e se identifique com a historia
apresentada.

KUHNER, M.H. 72. Revista do FENATIB. Fundacao Cultural de Blumenau. 2003. p.8 e 9. ANDREIA. S. Depoimentos. 72. Revista do FENATIB. Fundacao Cultural

de Blumenau. 2003.p.36.

'BFONTES NETO. P. M. Depoimentos. 72. Revista do FENATIB. Fundacao Cultural de Blumenau. 2003.p.36
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A Farra do Boi Bumbd - Os Ciclomaticos Cia. de Teatro — Rio de Janeiro — R)
20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.
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Amorosa, uma Pequena Cidade no Coragéo do Brasil - Cia. Café de Teatro e Misica — Rio de Janeiro — R) - 18° FENATIB - 2014 - Foto: Marcelo Martins

Um importante espaco de difusao e troca de experiéncias teatrais aconteceu na
82. edicao do FENATIB, realizado entre os dias 19 e 27 de agosto de 2004. A mesa
sobre teatro de bonecos evidenciou a complexidade dessas formas de expressoes
mais utilizadas, onde cada técnica de manipulacao possibilita uma forca de expressao
apropriada que deve ser explorada em funcao do papel que esta sendo criado. Segundo
Beltrame, O bonecoinerte € o objeto, e 0 que o transforma em elemento teatral éaagao
dramatica, a interpretacao diante do espectador. Quando o ator-bonequeiro anima o
boneco, é seu corpo que atua. O teatro de formas animadas, na segunda metade do
século XX, a partir de 1960, foi se modificando e passou a usar outras designacoes,
além das nomenclaturas comuns como teatro de marionetes, teatro de fantoches ou
teatro de bonecos. Expressoes como teatro de formas animadas ou teatro de animacao
passaram a ser incorporadas por apresentar uma definicao mais abrangente e um
conceito mais preciso sobre essa arte que se tornou mais contemporanea.Trata-
se de um conjunto de técnicas nos quais recursos visuais inanimados ganham vida
através da intervencao de um ou mais atores-manipuladores. Uma vez animadas,
estas matérias inertes passam a representar personagens autbnomas, transmitindo
conteldos vitais e conflitos existenciais. Outras concepcoes de espetaculos que se
destacaram nesta edicao foram as contagoes de historias, adaptacoes de textos,
temas do folclore brasileiro e dramaturgias que mergulharam no imaginario e na
fantasia infantil, entre os quais destaco £/ Nino de Arena llusiones y Mareas — Buenos
Aires — Argentina — uma historia de amor entre um menino de areia e uma sereia que,
através de suas fantasias e ilusoes, despertam sentimentos e emocoes.

O tema dramaturgia também foi apresentado para discussao com frequéncia nas
edicoes do FENATIB. Assim, por considera-lo relevante, reproduzimos a seguir o texto
A Dramaturgia Ausente (e que falta ela faz!), da escritora Maria Helena Kiihner.

Te-atrium = lugar de ver. Mas, como expressar / fazer ver nosso complexo mundo
contemporéneo? A pergunta parece permear todos os 31 espetaculos vistos no 7° FENATIB,
remetendo a uma questdo que se mostrou central: a falta, ou a busca de uma dramaturgia.
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A falta de uma dramaturgia, no caso daqueles que, na
auséncia de respostas quanto ao que dizer contentam-se
com:

— dirigir seus esforcos no sentido de como dizer (como se
essadissociagdo fosse possivell), concentrando-se no apuro e
variagdo de recursos técnicos de todo tipo, de efeitos visuais,
sonoros, uso de formas animadas, figurinos, aderecos etc.
Resultam dai espetdculos em que se veem atores com toda
uma gama de recursos ludicos / teatrais, em termos de corpo,
voz, movimento, gestual, mimica, capacidade de imitar, de
caricaturar, de tornar presente um personagem com uma
bem-humorada visao critica, de introduzir uma situa¢do
curiosa e interessante, de jogar com o improviso etc. etc,
mas cujo trabalho se esgota ou se dilui progressivamente
por ndo conseguir se equilibrar no fio de um roteiro pobre, em
que a estrutura cénica é primdria, esquematica e repetitiva,
em que a situacao dramatica nao evolui, em que a fabulagdo
(se, ou quando existe) é débil e insuficiente, os conflitos
inexistem, a acdao dramatica, pouco ou nada desenvolvida,
e substituida pela énfase em didlogos tolos, cheios de gags,
piadas, brincadeiras supostamente engracadas, falas em
que o lugar-comum é a ténica e os clichés se repetem, assim
como se repete na cena o uso de recursos faceis, macaquices
e gracinhas para tentar prender o publico — que, muitas
vezes, responde com dispersdo e desinteresse crescentes.

— Ou um espetdculo em que se tenta, sem conseguir,
compensar a pobreza de conteido e a falta de uma agdo
dramdtica com uma movimentacGo cénica — que ndo é
em absoluto a mesma coisa — e da qual ficam igualmente
excluidos o jogo de relagoes, contradicoes, revelagoes,
peripécias e todos os demais elementos que compoem a
sequéncia de acontecimentos cénicos produzidos em fungao
da acao de personagens. Acao que, obviamente, também se
dilui ou se esvazia se esses personagens sao estereotipados,
sem consisténcia, indefinidos, se a mudang¢a de cenas tem
uma pontuagao deficiente, equivoca ou gratuita, sem nada
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que possa provocar a imaginagdo, enriquecer a percepcao e
a sensibilidade do espectador infantil ou juvenil, ou estimular
seu senso critico e sua reflexao.

— A falta de uma dramaturgia também se evidencia no caso
— que infelizmente ainda existe — de textos que insistem em
manter uma postura doutrinaria ou moralista, em que uma
trama ou narrativa banal, sem um minimo de inventividade
e de originalidade, é mero pretexto para uma “mensagem”
ou “moral da histéria’; em que a relacGo adulto/criancas
é ainda uma rela¢do autoritaria, vertical, manipuladora,
que as trata como “massa de manobra” oca e moldavel,
a ser normatizada e dirigida. O que é evidente no caso de
espetaculos que provocam ou instigam a plateia infantil a
uma gritaria de macacos de auditorio de TV, ou de animacao
de festinhas de aniversario — como no pior teatro de cunho
marcado ou exclusivamente comercial, que vé nas crian¢as
apenas uma clientela mercadologicamente compensadora,
na qual acham que vale a pena “investir; até com uma
producao dispendiosa ou visualmente atraente.

— Menos grave, mas mesmo assim ainda merecedora de
atengdo, a elaboracdo e/ou dominio da expressdo: assim
como sao equivocados um tati-bitati e/ou trejeitos, gritinhos
e pulinhos supostamente infantis, é falha paralela também
seu avesso, ou seja, o uso de termos, expressoes, ou até
ideias, pensamentos e visdo que fazem parte da experiéncia
adulta — o que se revelou frequente no caso de adaptacoes de
contos / narrativas ja existentes, que estavam previamente
direcionados pelos autores a um publico adulto.

A busca de uma (nova) dramaturgia também se fez sentir
naqueles que, dizendo-se ou sentindo-se comprometidos
com uma indefinida “contemporaneidade’, testam suas
tentativas:



— na renovagdo / inovacdo temdtica. Como dado mais
auspicioso, no caso, um humanizador resgate de elementos
esquecidos oudesqualificados porestaracionalistacivilizagdo
ocidental cristd: o imagindrio, a fantasia, a dfetividade,
o lirismo e um humor lddico e critico, muito proximo, por
vezes, da visao critico-c6mico da cultura popular. Aligs,
repetiu-se neste ano um fato ja registrado no 6° FENATIB:
a ligagao com a cultura popular, na pesquisa / adaptagdo
de narrativas de diferentes raizes (indigenas, ibéricas, afro);
ou no apelo ao folclérico, tornado como ponto de partida,
e com resultados tanto mais felizes quanto mais lhe foram
acrescentados elementos novos e criativos capazes de fazer
emergir sua teatralidade; ou de uma escrita cénica pautada
nos folguedos populares e incorporando, por vezes, de forma
inventiva e inovadora, seu humor, sua inversao de foco /
visdo da realidade, sua sintese narrativa — mesmo que,
ds vezes, correndo o risco de assim reproduzir também os
preconceitos de uma visdo tradicional e conservadora.

— no uso da narrativa e resgate da palavra em sua
oralidade e valor expressivo. Nao cabe aqui a discussao da
intertextualidade, ou do duplo, ou do falar simultaneamente
em 12 e 32 pessoa que marcam a literatura (e ndo so
dramatica) contempordnea. Mas a insercao de tracos
narrativos, ou o trabalho com a narrativa oral cénica, foi
uma das tendéncias mais marcantes ou um dos aspectos
mais visiveis e constantes do Festival. O melhor ou o pior
resultado, no caso, ficou visivelmente ligado d capacidade de
entender o que é uma linha de acdo dramatica e o que s@o os
aspectos narrativos da agdo, ou seja, de ndo abandonar os
recursos efetivamente dramaticos e cénicos. Do que vimos,
quando o projeto de encenagdo se sobrep0s ao texto, em vez

de a ele se in-corpo-rar organicamente, a dissociacao entre
ambos acabou desvalorizando o texto — que assim perde seu
potencial poético, mitico, mdagico, ndo favorecendo sequer a
encenagdo, ou seja, com prejuizo para ambos. O mesmo se
dando no caso contrario, quando se enfatizou uma oralidade
centralizadora, “literalizando” toda a estrutura e esquecendo
que teatro e re-present-acdo, isto em uma acao que se faz
presenca (no ator / personagem) e presente (no tempo)
e ndo simples “ilustracao’; com a figura do ator, de cenas
“contadas” ou “descritas’.

— na incorporagao / fusao de diferentes linguagens, ora
gerando um espetdculo multimidia (com projecoes, videos,
desenho animado); ou com insercdo de técnicas de animagdo
(bonecos /atores), de técnicas circenses; ou com a danca, a
masica, a linguagem gestual /corporal como elementos
ativos da expressdao; ou fazendo do ator um performer,
centrado em sua presenca fisica e autobiograficamente
estabelecendo uma relagao pessoal e direta com os objetos
cénicos e a situagdo em foco.

Mas, por tudo que vimos, uma concluséo se tornou possivel e
necessaria: os melhores espetdculos foram aqueles em que:

— havia um bom texto, com uma carpintaria geradora de
boas possibilidades cénicas; com um adequado dominio da
lingua — ndo s6 em termos de correcGo ou da adequagdo a
criangca, mas de criatividade da expressdo:

— com uma temadtica sugestiva, ndo sé enquanto ideia ou
assunto, mas na propria forma de seu desenvolvimento,
deram a encenadores e intérpretes um alicerce solido para
um desses trabalhos que é um presente para o espectador
de todas as idades.

Maria Teresinha Heimann 105




Enfim, o FENATIB continua sendo uma excelente panoramica da produgdo para a crian¢a e o jovem. Se o
resultado final ndo apresentou um todo acabado e homogéneo, e sim irregular e dispar, nem por isso essa
diversidade deixa de ser significativa do revelar uma viva inquieta¢do — sempre mais saudavel que a apatia,
o vale-tudo, ou o massificador comercialismo barato ainda presentes em nossos palcos.

Gostaria de contribuir, colocando que historicamente a dramaturgia era entendida predominantemente
como um conjunto de textos escritos que eram preparados para serem encenados. No entanto, a
pratica teatral contemporanea, as inovacoes tecnoldgicas e as novas formas de narrativa contribuiram
para uma redefinicao desse conceito.

Primeiramente, é essencial considerar que a dramaturgia nao se limita mais ao papel do dramaturgo
como Unico autor ou ao script como Unico ponto de partida. Hoje, a dramaturgia é vista como um
processo colaborativo que envolve diversos artistas, incluindo diretores, atores, cenografos e até
mesmo o publico. Essa abordagem participativa realga a nocao de que a criagao dramatdrgica é
dinamica e em constante evolucao, refletindo as interacoes e as experiéncias compartilhadas durante
0 ato de encenar.

Além disso, a tecnologia desempenhou um papel crucial nessa transformacao. Com a ascensao da
internet e das plataformas digitais, novas formas de contar historias emergiram, permitindo que a
dramaturgia se expanda para além dos palcos convencionais. As experiéncias imersivas e interativas,
que envolvem o publico de maneiras nunca antes vistas, representam uma nova vertente dentro desse
campo. Obras que utilizam midias variadas, como videos, audio e performances online, desafiam as
fronteiras do que pode ser considerado dramaturgia.

Outro aspecto relevante sao as questoes sociais e culturais que permeiam a criacao contemporanea.
Nos altimos 25 anos, houve um crescente reconhecimento da diversidade nas vozes e nas historias
contadas. A dramaturgia contemporanea abraga temas que refletem a complexidade da sociedade
atual, como identidades de género, raga, classe social e questdes ambientais. Isso resulta em uma
multiplicidade de narrativas que nao somente refletem a realidade, mas também a dialogam de forma
critica.

Por fim, o conceito de dramaturgia hoje &€ multidimensional, incorporando elementos de diferentes
disciplinas artisticas e culturais. Esse novo entendimento permite uma maior flexibilidade na forma
como as historias sao contadas e experimentadas, promovendo um espago mais inclusivo e inovador
para a arte dramatica.

Ao longo dos dltimos 25 anos, a dramaturgia se desmaterializou do conceito restrito de texto dramatico
e se transformou em uma pratica artistica abrangente e multifacetada. Essa evolucao nao apenas
enrigueceu o campo teatral, mas também ampliou as possibilidades de expressao e conexao com o
publico, reafirmando a importancia da arte como um reflexo da sociedade em constante mudanca.
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O Pequeno Principe - Grupo: O Dromedario Loquaz — Floriandpolis — SC - 22° EENATIB---2019 = Foto: Marcelo Martins.



0 Amigo da Onga - Teatro de Bonecos Pois é... Entdo ta! - Itajai - SC - 20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.
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Isso ndo é Brincadeira - Detalhe Teatro — Blumenau — SC - 20° FENATIB - 2016 - Foto: Giba Santos.

ANO DE MUDANGAS

A direcao da Fundacao Cultural havia mudado e, em 2005, estava sob sua nova
presidéncia, exercida por Marion Bubeck. Foi uma edicao da qual eu nao fiz parte,
uma vez que o FENATIB, a partir de entao, foi coordenado pela arte-educadora Taiana
Haelsner.

A revista desta edicao rene artigos e textos de varios participantes referentes aos
8° e 9° Festivais numa so publicacao, complicando a leitura e identificacao sobre os
grupos que participaram em cada edicao. Além disso, a revista so foi publicada no ano
seguinte, quando o evento completava 10 anos, ou seja, em 2006. A revista também
nao apresentou a mesma diagramacao das edicOes anteriores, mudando bastante o
formato de apresentacao de seus artigos.

Acabei participando com um texto porque havia coordenado a 82 edicao. Nele reforcei
a importancia da formacao e acesso cultural das criancas e jovens, uma vez que o
teatro redne varias manifestacoes artisticas: literatura, dramaturgia, artes visuais,
masica, teatro, danca, entre tantas outras que contribuem para formacgao e acesso
cultural das criangas e jovens.

O FENATIB sempre propiciou uma oportunidade especial para os debates entre
criadores e especialistas, participantes e diretores, caracterizando um momento
vivo, pois permitia - e ainda permite - debater as producées frente a frente com
os grupos, fazer questionamentos, tirar davidas, levantar perguntas e questoes,
propiciando reflexao. Fortalecer essa discussao mantém viva a interlocucao entre os
grupos e debatedores e cada vez mais apresenta formas de interacao e troca entre
os participantes. O Festival, em sua 9* edicao, possibilitou uma visao da producao
teatral brasileira e o tornou Gnico na época, uma vez que tinhamos a informacao que
em outros festivais pelo Brasil os espetaculos nao costumavam ser analisados apos
as apresentacoes.
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Uma realidade diferente acontece com os grupos
teatrais que se apresentam nas escolas. No ambiente
escolar, tudo se torna mais dificil, pois muitas vezes os
estabelecimentos nao dispbem de espago adequado
para a apresentacao e debate. A receptividade do publico
e os eventuais retornos dependem, invariavelmente, da
forma como os alunos sao preparados pelos professores
para acolherem o espetaculo.

E ponto pacifico que este acolhimento pode variar,
dependendo da escola e do contexto social em que
esta inserida e do trabalho realizado internamente
pelos professores, pois embora o espetaculo teatral
seja uma forma de entretenimento, o aluno pode ter
sua curiosidade despertada para conhecer melhor os
aspectos relativos a dramaturgia, autoria, concepcao do
espetaculo, entre outras perspectivas.

Costumo lembrar que o teatro na escola se consolida pelo
interesse do professor em abracar a arte como proposta.
E um trabalho pessoal, mas quando bem planejado
pode fazer com que o espetaculo seja recebido de forma
positiva, despertando nos estudantes diversos interesses
possibilitando-lhes  experiéncias enriquecedoras e
configurando-se, também, como um evento gratificante

para o grupo teatral.

Criangas entrando no Auditério Carlos Jardim para assistir
espetaculo - 2022 - Foto: Marcelo Martins.
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7° FENATIB - 2003 - Foto: Acervo do Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.




Curupira - Grupo Boto Vermelho — Rio de Janeiro — R)
4° FENATIB - 2000 - Foto: Acervo do Arquivo Historico José Ferreira da Silva.
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Personagem Tibe interagindo com o pilblico durante o 20° FENATIB, 2016 - Foto: Marcelo Martins.

Cientes da importancia do evento como ferramenta para a cultura e a educagao,
nosso olhar esta voltado também para o fazer, contextualizar, apreciar, argumentar,
fomentar e realizar discussoes, contribuindo para o processo de ensino-aprendizagem
das criangas, como também dos pais e professores que tiveram ou nao oportunidade
de vivenciar a arte em suas vidas enquanto criancas. O acesso dessas pessoas ao
FENATIB faz com que o publico desenvolva o gosto pela arte em suas especificidades,
porque a arte envolve as linguagens e tem o poder de encantar, agucar a criatividade,
a percepgao e o imaginario. A crianga necessita do estimulo, incentivada pelos pais
ou educadores. Sao acoes simples que podem modificar a percepgao pela cultura
e 0 senso critico deste publico jovem para a continuidade e sobrevivéncia da arte.
Poder vivenciar essas linguagens € um privilégio de poucos, mas se bem aproveitada,
podera ser um grande incentivo para as criangas usufruirem e se envolverem na magia
proporcionada pelos espetaculos. Verificamos que ha necessidade de trabalharmos
cada vez mais engajados com os educadores, fazendo com que esses profissionais
aperfeicoem seus conhecimentos sobre a arte, valorizando a cultura.
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PUBLICO INFANTIL
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Megera quem dera... preguica ja era! - O Grito — Cia. de Theatro Blumenau — Blumenau— SC - 6° FENATIB - 2002 - Foto: Eraldo Schnaider.

Aedicao de 2006, realizada de 13 a 29 de agosto, foi coordenada por Taiana Haelsner,
que assim escreveu:

Despertar o gosto pela arte e cultura atraveés do teatro € uma das preciosidades que podem
ser oferecidas ds criancas. O FENATIB, Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau,
realizado pela Fundacdo Cultural, é uma das acoes culturais que vém preparando as
criangas para apreciarem a arte como futuros espectadores, despertando o gosto pelo
teatro, fazendo uma intera¢do entre plateia e espetaculo, estimulando a criatividade,
ludicidade e desenvolvendo a imaginagao.

E possivel perceber que o FENATIB tinha conquistado seu espaco e seu piblico porque
a participacao de todos ja era bastante notavel. Nao so as criancas estavam presentes,
mas também a familia comparecia no contraturno escolar e a noite. Taiana Haelsner
coloca ainda que (..) é necessdrio instigar as criancas para que elas sintam vontade de
apreciar um espetaculo e entrar num mundo imagindrio proporcionado por uma historia.
Mais adiante, reforca esta colocagao através da seguinte pergunta: (..) Quantas delas
Jjamais teriam oportunidade de vir ao teatro se ndo fossem conduzidas pelas professoras?.

Proporcionar acesso ao teatro sempre foi uma das principais preocupagoes ao criar o
FENATIB, pois para gostar de alguma coisa é preciso vivencia-la. A arte tem o poder de
transformar vidas. Muitos profissionais enxergam a arte como uma verdadeira aliada
para a Educacao, especialmente para a crianca. Da mesma forma que a arte ajuda um
adulto a se livrar de seus vicios e de “suas misérias’, ela também auxilia a crianca a
formar uma consciéncia solida e cidada.

Também no texto Para Além do Gosto, de Daniel Olivetto®, o autor relata algumas
percepcoes proprias e de seus colegas da Cia. Experimentus (SC) no trabalho com
professores e analisando espetaculos nas escolas. Relata que (..) desde 2004
passaram a fazer formacao continuada, trabalhando com professores em diversos espagos,
oferecendo aulas e discussoes sobre seus espetaculos apresentados.

Sabe-se que s6 a reflexao nao leva a um “como fazer’, mas ensina caminhos a
serem pensados e trilhados pelo educador que deseja proporcionar as criancas
momentos de criagao, comunicacao e expressao através da arte. Outro aspecto muito
considerado no ensino de artes é a relacao comunicativa entre docente e aluno dentro
da aprendizagem.

®Taiana Haelsner - Arte educadora, coordenadora do 10° FENATIB - Festival Nacional de Teatro
Infantil de Blumenau.

2Daniel Olivetto — Artista, professor e doutor em Artes pela PPGAC/CEART — Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC.
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Esta, por sua vez, se relaciona com a experiéncia, a
iniciativa e tomada de descobertas pelos alunos na
sala de aula. Essas descobertas estao intrinsecamente
ligadas ao dialogo proficuo do educador com o educando
no processo de aprendizagem de ambos.

Novamente, o sucesso desta edicao foi essa interagao
de alunos, professores, grupos e publico espectador.
Nas palestras apresentadas, em especial aquelas com o
olhar voltado para a educacao, discutiu-se a qualidade da
producao teatral.

Outra fala que encantou o publico foi a apresentacao
de Sassa Moretti com o tema Formas Animadas, que
considero importante registar na integra. Assim, ao
discorrer sobre As Formas Animadas no 10° Festival
Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, afirmou:

Ao longo de meu percurso como professora de formas
animadas, percebo sobretudo nos espetdaculos destinados
ao publico infantil, uma maior inclusGo de elementos que
fazem parte do amplo universo das formas animadas. Tive
a oportunidade de participar do 10° Festival Nacional de
Teatro Infantil de Blumenau, e constatar que esta linguagem
esta realmente inserida nos mais diversos espetdculos.
Muitos deles se utilizam e ddo vida a estas formas de
maneira positiva e rica, pois para que possamos acreditar
na fabula ou no sonho, tudo deve ser muito bem elaborado
e minuciosamente trabalhado, de forma a ndo se perder
o0 brilho natural da linguagem. Outros a utilizam de forma
descuidada, perdendo assim a possibilidade de crescimento
do seu espetaculo e desvalorizando uma drea tao importante,
muitas vezes por desconhecimento.

Este artigo levanta algumas questoes, que para muitos,
pode ser o inicio de uma rica pesquisa nesta drea. O teatro
de formas animadas constitui-se num universo amplo de
possibilidades expressivas. Suas diversas técnicas, sua
interacdo com as outras artes, principalmente os visuais,
suas influéncias sobre as vanguardas do principio do século,

as relacoes entre o ator e o objeto, enfim, tornam esta
linguagem um amplo campo de experimentacoes e estudos.
Estas formas de expressao devem ser trabalhadas com
regras, técnicas, efeitos e recursos de animacao distintos em
cada uma delas. Isso explica as diferentes expressoes dentro
do Teatro de Animacao ou Teatro de Formas Animadas:
teatro de bonecos, teatro de mascaras, teatro de sombras,
teatro de objetos. A imagem do boneco aparece no principio
do séeculo XX cercada de muitas interpretacoes. Edward
Gordon Craig visualizou no boneco um simbolo que poderia
ajudar o ator a superar a interpretacdo baseada na recitagao
do texto, a interpretacdo realista predominante na época.
Craig estava apontando para a necessidade de mudancas
na concepg¢do de interpretacdo dos atores da época, que era
artificial, realista, e através da qual, quase somente o rosto
falava. Ele queria um ator completo, de corpo e alma no
palco, que agisse como o boneco; impessoal, anti psicologico,
mas cheio de graca e perfeicao. Antes de Craig, o alemdo
H. Von Kleist ja dizia em seu famoso artigo, Sur le Thédtre
de Marionnettes 1993:13, “0s bonecos mostram ritmo,
mobilidade e leveza, deixando clara a vantagem que possuem
sobre os humanos; eles ndo tém afetacoes, pois ndo tém
sentimentos” Com estas palavras de Kleist podemos afirmar
que os bonecos sao donos de uma forca misteriosa que
seduz criancas e adultos. E incrivel como é possivel perceber
em um boneco as mais diversas expressoes: podemos vé-
lo rir ou chorar, apesar de sua mascara de madeira ou de
pano rigida, imutavel, mas é dono de um carater irrefutavel.
Por esta razdo, o boneco é o personagem acabado, ele ndo
pode representar outro papel sendo aquele para o qual ele
foi construido. Um boneco jamais podera fazer o papel de
principe ou de marechal, ele sera o principe por inteiro ou
o marechal por inteiro. Creio que esta ai a for¢a do boneco:
ele € o personagem por inteiro, € auténtico, misterioso,
irreal. Da mesma forma, confeccionada especialmente
para determinados espetdculos, a mascara € geralmente
construida em cima de uma personagem. Nas proposicoes de
um teatro que valoriza o gesto, sons, siléncios, aproveitando-
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se de uma economia de palavras com o objetivo de chegar
ao poético. Sao ideias fundamentais para a inclusao da
mascara na cena. A mascara representa entidades ou tipos,
anula o rosto do comediante e cria as condi¢oes de jogo.
Impoe um jogo corporal que deve ter afinidade com a sua
linguagem. A tragédia grega e a Commedia Dell/Arte usaram
a mascara de maneira exemplar. As mascaras expressivas
se diferem da neutra por conter uma expressdo, por sugerir
uma personagem. Elas exigem uma quantidade minima de
gestos que as identifiguem como um “tipo” Por isso elas
ndo representam uma individualidade, mas um prototipo, tal
como o trabalhador, o patrdo, o mendigo. A meia mascara,

que foi muito usada pelos atores da Commedia DellArte, é
uma variante da mascara expressiva e é trabalhada com a
palavra. A mascara neutra é aquela que, ao mesmo tempo
em que esconde o rosto do ator, expoe aquilo que ele é. Ao
propor o uso da mascara neutra, ndo se esta buscando uma
pessoa neutra, mas uma acao neutra, universal, comum a
todos os seres humanos. Uma das grandes contribuicoes da
mascara neutra é exatamente auxiliar na selecéo de gestos
minimos, porém amplos e precisos para a realizagdo de cada
acdo. Quando pensamos que ao colocar uma mascara nos
escondemos, nos enganamos, pois, ao contrario, a mascara
evidencia os gestos. Torna-se, no entanto, perceptivel

Lara e o Pdssaro - Grupo Alvorada Cultural — Maua — SP - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.




a quantidade excessiva de gestos que fazemos para
executar uma agdo. A limpeza e a diminuicdo dos gestos
se ddo através da repeticdo. E preciso repetir e analisar os
progressos conseguidos, e estabelecer um subtexto para
cada agao ou gesto, o que auxilia o ator na identificacao do
gesto minimo buscado. Portanto, esta é uma mascara para
0 uso do trabalho do ator, a busca de um ideal de corpo que
diga muito com poucos movimentos, significando assim uma
acao limpa e precisa. No entanto, quando se trabalha com o
teatro de objetos, escolhe-se um determinado objeto e este
é eleito como algo que ganhara movimento e vida, levando o
espectador a apropriar-se da ficcao que lhe permite percorrer
o simbalico. Para que o objeto funcione na cena, é necessaria
uma série de experimentacoes, partindo de seu uso cotidiano
para modifica-lo, alternando possibilidades, trabalhando seu
ponto de equilibrio e as caracteristicas que lhe sGo proprias.
“A mudanga do ponto de equilibrio de um objeto faz com
que sua funcao original se modifique” Castoriades, 1982. O
movimento nesse novo eixo nos da impressdo de vida em seu
desequilibrio. Com isto, o pablico passa imediatamente a vé-
lo como a um ser vivo, procurando identificar cabega, olhos,
boca, membros e muitas vezes idade e sexo. Neste momento,
a magia do objeto em movimento é lan¢ada, ele adquiriu
vida e seu comportamento serd determinado pelo ator
manipulador. A concep¢ao do espetaculo é que caracterizara
e qualificara o mesmo. As diferentes formas de uso da

linguagem do Teatro de Formas Animadas empregadas pelos
grupos, esta mistura que vemos nos festivais, para concepcao
dos espetaculos, esta trazendo a tona pensamentos do inicio
do século, como os de Craig, Kleist e tantos outros estudiosos
do teatro, que viam no boneco o simbolo do ator ideal e de
uma forma teatral totalmente renovada. O importante é
poder usufruir desta linguagem da melhor forma possivel,

conhecendo suas técnicas e qualidades.

Portanto, a linguagem do Teatro de Formas Animadas,
segundo Moretti, ganha cada vez mais um nivel de
maturidade na confeccao dos bonecos, na manipulacao,
nas transformacoes poéticas da linguagem, se analisada
objetivamente a evolucao dos espetaculos apresentados
em festivais, como o FENATIB. As Formas Animadas
como instrumento de criatividade podem oferecer a
educadores de infancia, professores e animadores,
uma reflexao importante sobre os diferentes temas do
teatro. O professor, como educador, pode e deve utilizar
as Formas Animadas como projeto de trabalho, pois
elas tém os seus objetivos proprios caracterizados pela
possibilidade de utilizacao de diversos materiais para
a construcao do boneco, concepgao estética, dominio
corporal na manipulacao, descoberta do movimento e
da voz na manipulacao do mesmo, entre tantas outras
possibilidades.

:l :2 Uma janela para a cidadania - Fenatib 25 anos




O Principe de Asas - Cia. Teatral Texc - Araraquara - SP - 4° FENATIB - 2000 - Foto: Acervo do Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.
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HISTORIAS EXTRAORDINARIAS

O caché que foi a lua e voltou

Por ter se tornando referéncia entre as mostras

de teatro infantil desde a sua criacao, alguns dos
diretores dos grupos inscritos chegavam a imaginar
que estavamos produzindo um evento muito “rico”
e que a producao nadava em dinheiro. Na verdade,
nunca foi assim. O FENATIB sempre dependeu de
seus apoiadores e patrocinadores, e algumas vezes
sua programacao foi reduzida pela falta de recursos,
pois a inclusao de um grupo nao implica apenas

no caché pago a companhia teatral, mas também
em sua hospedagem, transporte, alimentacao e
aluguel da sala de teatro. Por sua vez, as empresas
dispostas a patrocinar o evento dependem de seus
resultados financeiros para cumprir este mecenato.
Assim, logo em uma de suas primeiras edicoes, o
diretor de um dos grupos selecionados, oriundo da
cidade de Olinda (PE), bem distante de Blumenau

e de Santa Catarina, percebeu que eu estava
interessada em trazé-los para o festival, e comegou
a me questionar sobre o valor do caché, que estava
estipulado em 1x de Reais. Alegando despesas

extraordinarias dos mais diversos tipos, pedia

que o mesmo fosse elevado a 1,2x. Na semana
seguinte, ndo satisfeito com o valor, telefonava-me
novamente e, com outra desculpa ou argumento,
dizia-me precisar de 1,5x para comparecer ao
festival... Quanto mais percebia o interesse em
té-los aqui, mais aumentava o caché. O grupo em
questao tinha um trabalho muito bom, com uma
boa quantidade de bonecos, mas nao tinhamos
condigoes de cumprir com suas exigéncias. Cansada
daquela conversa, pois 0 evento nao se resumia
apenas aquele grupo, expliquei ao diretor do grupo a
situacao e disse-lhe que chamaria outra Companhia
para participar do FENATIB, dentro das condicoes
financeiras do festival, posto que tinhamos outros
grupos na supléncia e loucos para estarem aqui.

Na manha seguinte, 0 mesmo diretor me telefonou
dizendo que o grupo concordava em se apresentar
pelo valor combinado desde o inicio. Deu tudo certo.

Foi um lindo espetaculo: A Cesar o que é de Cesar! l l
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N Comeca a preparagdo — Dezesseis espetdculos de nove estados estdo escalados para o
o R | FENATIB deste ano — Assim o Jornal de Santa Catarina anunciava a realizagao de mais
um FENATIB realizado, em matéria que reproduzimos a seguir.
’ Textos classicos, novas roupagens de espetaculos tradicionais, boas atuacoes e textos que
refletem sobre a atualidade e a cultura popular brasileira entram em cena, entre os dias 23
e 30 de setembro, quando a 112 edicdo do Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau
(FENATIB) abrir as cortinas e apresentar os 16 espetdculos selecionados para este ano.

Entre os 110 inscritos, uma comissdo formada por Fatima Café®, Teresinha Heimann e
Walter Lima Torres? escolheu as melhores pecas teatrais, que nesta edicdo representam
nove estados brasileiros. Seis espetaculos vém do Rio de Janeiro e trés de Sao Paulo. Entre
0s outros espetaculos selecionados estdo um representante de cada um dos seguintes
estados: Santa Catarina, Minas Gerais, Distrito Federal, Ceara, Pernambuco, Bahia e Parana.
De Florianépolis, a Turma do Papum apresenta Gibi.

Aselecdo que durou trés dias usou como critério de avaliagdo a concep¢ao e agdo, originalidade
e pesquisa, qualidade técnica das gravagoes enviadas e cumprimento do regulamento.

O mesmo jornal, em sua edicao do dia 25/09, detalhava um pouco mais a programacao
do festival, convocando as criancas e jovens de Blumenau a comparecerem ao Teatro
Carlos Gomes:

Se vocé ainda ndo foi, ou se quer ir de novo, agora, € a sua vez. Hoje, as 9h30min, o grupo Cia dos
Bonecos, de Sao Paulo, vai apresentar um circo diferente, onde existem minhocas trapezistas
e mosca dangarina. A apresentacdo é a abertura do festival no Teatro Carlos Gomes. Alem
desta companhia de teatro, vocé podera se divertir com outros 16 grupos e historias de
livros como Ali Baba e os Quarenta Ladrées; histérias de animais como O Romance do Pavao
Misterioso; historias de folclore como M'Boiguacu, a Lenda da Cobra Grande; e muitas outras.
Vai ter apresentagdo na praca, na rua e também nos teatros da cidade.

2'Fatima Café - Atriz, diretora teatral, bonequeira e integrante do CEBTIJ-Centro Brasileiro de Teatro para a
Infancia e Juventude.
22\Walter Lima Torres-Professor titular de Estudos Teatrais na Universidade Federal do Parana - UFPR - PR.

Emaranhada - Grupo Amarilis Irani — Sao Paulo — SP - 23° FENATIB - 2021 - Foto: Marcelo Martins.
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CRIANCAS EM CENA

Pela primeira vez na historia do FENATIB, criancas foram convidadas a se apresentar no palco da Fundacao Cultural. Elas
fizeram parte da 1* Mostra Crianca em Cena, pois ja praticam teatro na escola.

Ter criangas em cena pode ser feito com qualquer idade, basta que a linguagem seja adequada para a idade e se adeque
ao grupo com quem se estiver trabalhando. Com criangas maiores é possivel trabalhar temas mais complexos e até a
construcao do cenario ou propor que elas o construam com base no tema. Em algumas edicdes do FENATIB, foi muito
interessante ter os espetaculos sendo apresentados pelos grupos selecionados e em paralelo o teatro feito pelas
criancas. O teatro infantil @ um aliado importante da educacao das criancas. Na plateia ou no palco, essa forma de arte
ajuda a crianga a crescer, interagir e fazer experiéncias cénicas.

O objetivo principal de uma crianca praticar teatro na escola nao é o de torna-la atriz ou ator, mas proporcionar momentos
de diversao e entretenimento. O teatro estimula a imaginacao, o aprendizado e o desenvolvimento de habilidades
importantes, tais como: criatividade, conhecimento de textos diferentes, além de aprimorar as habilidades sociais. A
crianca também tem a possibilidade de participar em equipe, dar opinides e alcangar objetivos em comum.
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Crianca interagindo com personagem do espetaculo .
A Revolucao na Cozinha, do Grupo Teatro de La Plaza — Sao Paulo — SP ’

.+ 20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins

—




Pontes, Cores e Outros Elos
Grupo Elementos em Cena
Blumenau — SC - 25° FENATIB
2023 - Fotot: Marcelo Martins.
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Pablico aguardando o espetdculo - Sem data - Foto: Marcelo Martins.

O FENATIB passou por um periodo que chamo de “lacuna na memaria cultural”. O
evento continuou sendo realizado anualmente, mas perdeu sua esséncia, uma vez
que seu principal objetivo: educacao, formacao, acesso de plateia e respectiva fruicao
nao pareciam ser o foco da questao. Foi um periodo sem muitas discussoes sobre o
fazer teatral; faltaram recursos para os registros e a producao das revistas.

Durante esse periodo, percebe-se que a historia do FENATIB foi negligenciada,
perderam-se registros importantes das producoes teatrais de grupos e de palestras,
pesquisas sobre o fazer teatral desses atores e atrizes que passaram pelo evento.
Assim ficaram algumas perguntas: quais os motivos dafalta de registro desse periodo?
Que espetaculos foram analisados e levados a cena? Qual o repertorio social, cultural
e politico que esses sujeitos se valeram na producao de seus espetaculos e em suas
reflexdes? Do que esses espetaculos estavam falando, uma vez que a midia também
pouco divulgou? Assim, considero que nesse periodo houve um “esfriamento” do
FENATIB.

Embora tivéssemos a frente coordenadores abnegados, ao mesmo tempo faltaram
a eles recursos e experiéncia para conduzir um evento deste porte e apoio suficiente
para trazer temas relevantes a serem abordados no festival. O FENATIB sempre
buscou conhecer as pesquisas realizadas pelos grupos mais distantes, mostrar o
panorama brasileiro da producao teatral para criancas e jovens, vislumbrando uma
trajetoria de amadurecimento a cada edicao, nao sé do evento, mas também de seus
participantes.

Estruturar a programacao sempre foi importante, a comecar pela selecao dos
espetaculos, cujo resultado a cada festival abria possibilidades para fortalecer os
grupos, espalhados pelas mais diferentes cidades brasileiras, temas para palestras
e consequentemente discussdes sobre o teatro infantil e juvenil. Os debates sobre
as producOes, por sua vez, sempre nos ajudaram a perceber os resultados de
boas atuacdes, como as possiveis dificuldades enfrentadas pelos grupos em seus
espetaculos, e, assim, até mesmo abriam espaco nas conversas para sugerir Novos
caminhos a serem perseguidos.
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Durante o periodo de 2007-2015, faltaram discussoes
sobre temas que estivessem em sintonia com o0s
espetaculos apresentados. Quando analisamos esse
periodo, sentimos uma parada no tempo pela falta de
alinhamento entre os espetaculos e a programacgao
paralela. Essa fase deixou interrogacoes sobre temas
apresentados e o que poderia ser discutido sobre
producao teatral para criancas e jovens no Brasil
pela falta de informac6es a respeito. O periodo gerou
um distanciamento entre as primeiras edi¢oes e as
subsequentes. O que se lamenta & que poderia ter
sido diferente se tivessem buscado mais apoios para a
elaboracao dessas edicoes, onde se dicutisse a produgao
teatral sob todos os seus aspectos.

Acrianca, opequenoespectador, eraprioridade paranossa
avaliacao, afinal era importante saber se ela saboreou a
experiéncia, se divertiu e se gostou de conhecer outras
possibilidades de educacao.

Mesmo o FENATIB continuando a acontecer, faltava
assegurar mais qualidade. De qualquer forma, o
importante & que continuava acontecendo. Isso, gracas
aos seus coordenadores Taiana Haelsner e depois Rolf
Gesk.

A semente plantada em 1997 estava ali, mas naquele
momento faltava rega-la um pouco mais, cuidar e
dar sustentabilidade a ela. Faltou trabalhar mais com
os professores e despertar a crianga, uma vez que
a cada ano surgiam novas criangas, Novos grupos e
novos professores. Depois desse periodo, em uma das
sele¢oes da qual fiz parte, uma fala proferida pelo entao
presidente da Fundacao Cultural Sylvio Zimmermann e
sustentada pelos integrantes parceiros da selecao, Pépe
Sedrez e Pita Belli, deixaram claro que o evento estava
prestes a ndao acontecer e fui quase que intimada a dar
continuidade ao projeto.

Pensei entao que nao poderia negar essa contribuicao,
por ter sido a idealizadora do FENATIB em 1997. O prazo
era curto e os desafios muito grandes. Logicamente
que, pelos recursos captados, nao se poderia voltar ao
espaco oficial do Teatro Carlos Gomes, e o FENATIB
aconteceu ali mesmo, nas dependéncias da Fundacao
Cultural. Somente na edicao seguinte é que conseguimos
novamente abrir para outros espacos. Foi perceptivel o
resultado. De pronto, retomamos as discussoes sobre
o fazer teatral e a realizacao da Revista do FENATIB,
material fundamental para pesquisas e registro dos
grupos.

O valor cultural do FENATIB é inegavel para ajudar na
formacao cultural de todos os que dele participam e o
assistem, além de buscar conhecimentos e favorecer as
reflexdes. O que lamentamos como reflexao com relagao
a lacuna observada nesse periodo foi a desconexao
ocorrida entre os espetaculos apresentados e as
palestras paralelas que poderiam ter somado para mais
reflexoes.

Ostrabalhos conjuntos envolvendo escolas e professores,
espetaculos e palestrantes sempre foram importantes
e continuavam sendo a fonte para o desenvolvimento
pessoal e cultural dos alunos, grupos e demais
envolvidos, possibilitando a todos entender emocoes
proprias, sentimentos, além da expressividade do aluno,
tanto escrita quanto a oral.

Estreitar lacos, estimular a criatividade, a convivénciacom
as diferencas, sempre foi a nossa proposta. O FENATIB
tem se caracterizado, na nossa visao, COMo um preparo
da crianca e do jovem para a vida, para a educagao de
qualidade, oferecendo acesso cultural e promovendo a
busca de cidadania.
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Encantadores de Historias - Caixa do Elefante - Porto Alegre - RS - 10° FENATIB - 2006 - Foto: Eraldo Schnaider.
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Tudo que me Atravessa me Transforma - Coletivo de Arte Ativa — Blumenau — SC - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins

0 espetaculo As Aventuras de Chiquinha Maluca, historias de uma andarilha que saiu
de um cordel e vive sozinha no sertao foi a peca encenada na abertura da 122. edicao
do FENATIB, que ao longo de seis dias apresentou nove espetaculos, produzidos
em Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Distrito Federal, Santa Catarina e Goias,
totalizando 32 apresentacoes.

Naquele ano, os espetaculos apresentados no periodo da manha e da tarde foram
destinados apenas aos alunos das redes de ensino municipal, estadual e privado. O
publico em geral assistiu as sessoes noturnas. A medida foi tomada pela coordenagao
do evento, na época comandada por Rolf Geske, justificando que ha uma grande
demanda de escolas e, durante o dia, hd pouca procura do piablico em geral, até porque
muita gente trabalha. Optamos por ter publico garantido nessas sessées diurnas também,

A partir desta edicao e até o 17° festival, realizado em 2013, o evento foi coordenado
pela Fundacao Cultural de Blumenau, em parceria com o Instituto de Artes Integradas
de Blumenau.

PROGRAMACAO PARA A PRIMEIRA INFANGIA RECEBEU ESPECIAL ATENGAO

Durante o 12°. Festival, nos palcos do Teatro Carlos Gomes, da Fundacao Cultural de
Blumenau e da Casa Sao Simeao foram apresentadas Pipoca e Batatinha — Quando
Um Ndo Quer Dois Ndo Brigam (a partir de 2 anos); Inzéonia e Eternos Vagabundos (3
anos); Os Meninos \/erdes e O Contra-Regra (4 anos); As sabichonas (5 anos); Quando Eu
Crescer, Eu Quero Ser... (7 anos) e O Trio Descadeirado (classificacao livre) e As Aventuras
de Chiquinha Maluca, espetaculo que abriu o festival, indicado para criangas a partir
dos seis anos de idade.

Obstaculos de origem socioecondmica ou a dependéncia da aplicagao de politicas
publicas ainda afastam nossas criancas de uma realidade na qual elas possam se
desenvolver plenamente, recebendo o justo afeto e atencao. Desta forma, procuramos
utilizar o espaco do festival para amenizar essa caréncia, pois o teatro na educacao
infantil tem mostrado ter efeitos de longo alcance no crescimento e desenvolvimento
das criancas.

Maria Teresinha Heimann 141




A experiéncia vivida pelas criancas na 12° edicao do FENATIB foi destaque para esse publico da primeira infancia.
As producoes teatrais foram em grande parte voltadas para esses espectadores especiais e se caracterizaram pela
diversidade.

O teatro & uma forma de arte multifacetada, oferece a oportunidade de explorar nao apenas dinamicas sociais e
narrativas, mas também gestos, movimento, expressao vocal, trabalho de memaéria — tudo isso pode contribuir para a
autodescoberta.

Sao essas experiéncias que desenvolvem a criatividade acima de tudo, também divertem e entretém as criancas, que
sao seres cheios de energia e alegria. Com o devido estimulo, esses pequeninos podem se transformar em adultos mais
participativos e equilibrados, fazendo com que flores¢a uma sociedade mais justa e sensata.

Programagdo complementar — Aléem dos espetaculos teatrais, fizeram parte do festival as analises dos espetaculos,
contacao de historias e palestras que discorreram sobre os “Desafios do Teatro Feito para Criangas e Adolescentes no
Brasil” e “Pedagogia do Teatro: espaco da cena e reflexao”. Também foi realizada a oficina pratica “O Jogo Cénico em Sala
de Aula”.
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Criancas exibindo os ingressos antes do espetdculo. Os ingressos sao gratuitos e as criancas
os apresentam na entrada do auditério. 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.
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Felpo Filva - Cirquinho do Revirado — Criciima — SC - 24° FENATIB - Foto: Jodo Gabriel.

Comeco este texto que ainda nao sei para onde vai caminhar, uma vez que sobre a
132 edicdao do FENATIB, realizado em 2009, nada se tem publicado, apenas algumas
matérias falando da programacao e fotos de rostinhos de criancas com olhos
arregalados.

Lembro de criancas preocupadas com muitas tarefas: descobrir o teatro, cuidar da
sua mochila, prestar atencao no ingresso e no professor. Recordo de professores
atentos com a fila das criancas para ninguém se dispersar. O FENATIB envolve muitas
coisas. Desde o agendamento das criangas com as escolas, recepcao dos pequenos
até a entrada ao teatro. Ah! Tem ainda aqueles que fazem seu lanche depois da
apresentacao.

De papo com os amiguinhos, antes que a peca comece, bate a curiosidade: o que sera
que tem atras das enormes cortinas? A professora logo avisa: nao precisam ter medo,
as luzes vao se apagar e o espetaculo vai comecar. Logo as criangas se calam e as
cortinas se abrem. E hora do espetaculo. As luzes invadem o palco e o som de um
pandeiro comeca a quebrar o sossego, é o espetaculo que se inicia.

Para aquela edicao, 91 espetaculos se inscreveram e 15 foram escolhidos para a
mostra oficial. No rol dos selecionados o piblico péde encontrar linguagens variadas:
clown, formas animadas, teatro de bonecos, teatro de sombras, contacao de historias
com musica ao vivo, além do teatro de dramaturgia classica. Os grupos foram
selecionados por especialistas da area teatral.

Outro aspecto interessante foi a variedade de estados participantes, possibilitando
uma discussao sobre a producao e dramaturgia realizadas nos varios cantos do pais,
fortalecendo e enriquecendo os debates que aconteceram durante o festival.
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O FENATIB aconteceu de 6 a 12 de setembro de 2009. Para compor o
festival, foram selecionados grupos do Rio de Janeiro, Santa Catarina,
Minas Gerais, Sao Paulo, Parana, Rio Grande do Sul e Distrito
Federal. A comissao de selecao foi composta pela Presidente do
Centro Brasileiro de Teatro para Infancia e Juventude (CBTIJ), Marcia
Frederico, pela jornalista e critica teatral Marilia Sampaio, ambas
do Rio de Janeiro, e pelo Técnico de Cultura do Sesc Blumenau,
Jamil Antdnio Dias. Gostaria de destacar a linguagem de clown, que
apareceu em diversos espetaculos nesta edi¢ao, um trabalho muito
complexo, mas refinado, sutil e intimo, que prendeu o publico através
de seu olhar de viés profundo e marcante, divertindo a criangada.
Os clowns geralmenteusamroupas coloridas e maquiagem exagerada
para criar uma imagem divertida, porém nesse espetaculo foram
0s gestos marcantes que chamaram atencao e desempenharam
um papel importante no entretenimento ao vivo, trazendo alegria
e risos para todas as idades. O clown desenvolveu uma combinacao
Unica de expressao fisica, emocional e comica, dominando técnicas
de improvisacao, gestos e expressoes faciais marcantes. O clown
desconstroi a seriedade e a logica estabelecida pelos homens,
trazendo, dentro de si, 0 novo, o imprevisivel da vida, & uma licao
de vida para as pessoas pelo que representa — 0 amor, a alegria, a
pureza e as coisas boas da vida. Resgata a crianga que com o passar
dos anos ficou perdida com a vida adulta.
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25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.
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Oficina de Malares com Beto Malabares - 21° FENATIB - 2018 - Foto Rosinha Walter.

Fica quietinha, mamae - este foi o titulo de matéria assinada por Monica Torres e
publicada no Jornal de Santa Catarina (JSC) em 15 de setembro de 2010, comentando
a abertura do 14°. FENATIB, iniciado um dia antes. Alertava que “O festival é infantil,
mas os pais também podem pdr em pratica dicas de comportamento no FENATIB.”

A seguir, reproduzimos na integra a matéria, que contém instrucées importantes e
ainda atuais aos pais que pretendem proporcionar aos seus filhos espetaculos teatrais.

A peca Draguinho ainda nem tinha comecado na segunda noite de FENATIB, mas as licoes
de formacgao de plateia ja eram dirigidas para as criang¢as e, principalmente, para os pais
delas. Antes do ultimo espetdaculo de segunda-feira comecar no Auditorio Carlos Jardim,
0 mestre de ceriménia do festival avisou: ndo € permitido fotografar nem comer dentro
do teatro. A mensagem protocolar ndo costuma ser seguida por todos os adultos que
comparecem ao evento.

Mas, depois da campainha, que no teatro significa siléncio, um novo aviso, desta vez ironico,
pediu que os pais n@o mantivessem criancas pequenas chorando na plateia, sob o risco de
trauma. E a voz de um dos integrantes da Cia Teatral e Etc e Tal completou: “ndo queremos
carregar esta culpa” Os pais riram e aparentemente entenderam a mensagem. Ao contrario
do que costuma ocorrer em apresentagoes teatrais, ndo se ouviu choro no auditorio durante
0 monologo frenético e divertido do grupo carioca.

Todos estes recados fazem parte da educacao teatral e da tao falada formacao de plateia
a que se propoe o festival. Mas de nada adiantam espetaculos de qualidade, durante uma
semana em diversos hordrios, com entrada franca, se os pais ndo levarem as criangas ao
teatro e derem o exemplo. Confira as dicas para ser um pai bem comportado no FENATIB,
que segue até sabado em Blumenau:
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1) Ndo tire fotos durante o espetdculo. Isso atrapalha o ator e as pessoas
que estao atras de vocé. Além disso, com a cdmera na sua frente, vocé
ndo pode aproveitar o espetaculo. /océ tera chance de fotografar os
atores ao fim da apresentacao.

2) Respeite a faixa etdria indicada. Se o seu filho ficar assustado a ponto
de chorar, fato comum em criancas menores de dois anos, saia com ele
da sala. Insistir na permanéncia pode deixar a crianca com medo de
teatro, além de atrapalhar o espetaculo.

3) Faca um lanche antes de ir ao teatro. A sala de espetaculo pode ser um
local de descontracdo, mas ndo é a sala de tevé da sua casa. Respeito a
ambientes sociais € um valor que deve ser passado as futuras plateias.

4) Pecas infantis costumam ser interativas. Incentive o seu filho a
participar nos momentos certos. Mas também mostre que o siléncio é
importante para que todos compreendam o espetaculo.

5) Divirta-se junto com seu filho. Teatro deve ser uma experiéncia
prazerosa. Estresse na fila, na hora de entrar ou de sair da sala, podem
colocar toda a magica do espetaculo a perder.
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Agquelas Que Moram Nela - Grupo: Aquelas Que Moram Nela — Blumenau— SC - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.
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Entre Mundos - Grupo Pulo do Gato — Sao Paulo — SP
25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.
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Em outra matéria publicada na mesma edicao do JSC, sob o titulo FENATIB é uma viagem,
ajornalista Wania Bittencourt reporta a historia de um menino de seis anos que inspirou
sua turma da escola a vigjar do Litoral para assistir ao espetaculo em Blumenau.

- E se todos nos fossemos assistir o palhago Surubim?

A pergunta de Mikael, seis anos, movimentou parte do Colégio de Aplicacao da Univali,
em Itajai. Sobrinho de Lucciano Draetta, que interpreta o palhago na peca Om Co 76 Quem
Co 567 Prom Co /6, do Circo Navegador, o menino foi o incentivador da turma do primeiro
ano a participar do Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau. Para a concretizagao
da proposta, no entanto, eles precisariam percorrer 60 Km e contar com a aprovacgao de
pais e da coordenacao pedagogica.

Mikael, que ja assistiu a peca outras vezes e conhece alguns truques do tio-ator,
conseguiu encantar os colegas de classe e a professora Débora Furlin sobre o espetaculo.
A empolgacao do aluno, transmitida no ambiente escolar, contaminou também os pais,
que ratearam os custos da viagem até Blumenau e garantiram a 14 alunos o acesso a
cultura.

Grupo vai conversar com o palhaco Surubim — Quando o estimulo parte de um aluno, a
proposta é muito mais significativa — explica a professora responsavel pela Educagao Infantil
e Ensino Fundamental, Susane Amaral Silva.

Segundo Susane, incentivar a arte, neste periodo da infdncia, € um dos objetivos da educagdo.
O grupo escolar costuma participar de atividades artisticas, mas até entdo apenas na propria
UNIVALL Pela primeira vez, eles vao mais longe: assistirdo hoje a pe¢a das 15h, em Blumenau
e, logo apos o espetaculo, terGo a chance de bater um papo com o palhago Surubim para
compreender mais sobre 0 mundo do teatro.

Uma mistura de teatro e circo. E isso que o piblico confere hoje durante o espetdculo Om Co
16?7 Quem Co S67 Prom Co /67, da Cia Circo Navegador. Com momentos de emog¢do, magia
e poesia, o palhaco Surubim mostra a fragilidade humana sem deixar a graca de lado. As
criangas participam de maneira interativa, em nidmeros de malabarismos e mdgicas cémicas.

Assim, o 14°. FENATIB, que aconteceu entre 14 e 19 de setembro de 2010, caracterizou-
se, entre outros aspectos, como um evento capaz de provocar a participagao espontanea
de jovens espectadores, bem como demonstrar aos pais, muitos deles desabituados as
salas de teatro, qual o comportamento a ser adotado diante de um espetaculo teatral.
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Contestados - Grupo Cia. M{tua — Itajai — SC - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.
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A Farra do Boi Bumba - Os Ciclomaticos Cia. de Teatro — Rio de Janeiro — RJ) - 20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.

A vida das criangas é cheia de imagens que falam sobre valores, ideias e
comportamentos. Desse modo o artista leva pessoas de todas as idades
a ler e interpretar diferentes imagens que estao a sua volta no cotidiano,
proporcionando maiores oportunidades de vivéncias.

O espetaculo de teatro voltado para criangas requer dos seus envolvidos
conhecimentos e vivéncias especiais desse cotidiano. Os atores necessitam
refletir e pensar criticamente acerca de suas experiéncias. Promover
pensamentos criticos que envolvem o surgimento de um ambiente que os
estimulem a curiosidade, @ mente aberta e a exploracao de conteddos em
varios contextos. O pensamento critico desempenha um papel fundamental
para a construcao do espetaculo, resultando dele o que se pode chamar de
magia do teatro, ou melhor, um clima que envolve ator, espectador, texto,
figurino, cenario, musica, iluminacao e a propria sociedade. A soma dessas
vivéncias é que contribui para a qualidade do espetaculo. A partir dessa
interagao é que se consegue notar com mais intensidade a comunicacao
estabelecida entre atores e publico, permitindo a troca de informacao, que
cede lugar a forca da acao interativa.

A maioria das criancas presentes na 152 edicao do FENATIB, mesmo com
as edicoes realizadas anteriormente, nao conheciam a sensacao de assistir
a um espetaculo de teatro em uma casa teatral, muitas delas somente tém
oportunidade de assistir teatro quando um espetaculo vai até a escola. Para
elas, ir ao teatro e ver um espetaculo € uma experiéncia diferente, & conhecer
a magia que acontece no palco, ver luzes, curtir a sonoplastia, aderecos e
figurinos bem elaborados, efeitos muitas vezes distantes e impossiveis de
serem reproduzidos numa apresentacao realizada em escolas.

Algumas das criancas entrevistadas na ocasiao se manifestaram contando
da curiosidade e do encantamento de poder ver de perto um espetaculo.
Outra ainda se manifestou dizendo de sua curiosidade em conhecer outro
teatro diferente do Teatro Carlos Gomes, que ja conhecia. Sua expectativa era
que o espetaculo a ser assistido fosse emocionante e engracado.

Maria Teresinha Heimann 163




O FENATIB, como se sabe, leva a crianca a esse encantamento, e surgiu da necessidade de se promover acesso a arte e
refletir sobre o fazer teatral para a crianca. O importante do festival € que, aléem das apresentacoes, pode-se discutir 0os
temas apresentados, como coloca a pesquisadora e escritora Maria Helena Khtiner. Ela afirma que o teatro é fundamental
para promover o desenvolvimento pleno da crianga, mais adiante destaca que sendo psicologa, professora e educadora por
10 anos, também em paralelo desenvolvendo trabalhos na area de literatura e teatro, (...)eu vejo a importancia que tem
o teatro no desenvolvimento da crian¢a, seja no comportamento com os pais, interac@o com os colegas de aula e como essa
relacdo vai estruturando o comportamento da crianga, tornando-a mais integrada e participativa.

Ao todo, a 152 edicao apresentou oito espetaculos nos trés turnos (manhg, tarde e noite). Rolf Geske, que coordenou a
edicao, falava daimportancia dessa crianca, no futuro, vira ser uma consumidora de teatro. Ja ajornalista Magali Moser dizia
que o FENATIB pretende mostrar que o teatro ndo € apenas entretenimento e diversao, mas contribui para o desenvolvimento
da sensibilidade e do raciocinio nas crian¢as.

O objetivo da organizacao é trazer pecas de qualidade que contribuam também para o enriquecimento dos grupos e dos
debates sobre o teatro para criancas. Segundo Kuhner, a peca precisa dizer algo, precisa acrescentar, mostrar algo mais, tem
que levar a crianca a perceber algo que ela ndo tinha percebido antes.

Assim, pode-se considerar o teatro como um meio de comunicagao grupal. A relacao existente entre encenadores e
espectadores € algo que possibilita a realizagao de um dialogo, pois ha uma troca de informacao. A presenca do ator
diante do publico caracteriza o jogo teatral como interativo, porque vai haver uma complexa troca de mensagens, que
valorizam a comunicagao como uma relacao interdependente do individuo com seu meio e seus pares. A resposta do
publico € um espelho que reflete as imagens do espetaculo assistido.
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Criaturas da Literatura - Cia. Teatro Lumbra — Porto Alegre — RS - 25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.

O 16° FENATIB, realizado entre 28 de agosto e 01 de setembro de 2012, configurou-se numa
mostra bastante eclética. Os grupos que se apresentaram pelos palcos do festival foram
buscar inspiracao em fontes variadas, resultando em um evento que trouxe ao publico infantil
a possibilidade de refletir sobre temas da atualidade como, por exemplo, a reciclagem de
materiais e a necessidade de cuidarmos do nosso planeta, mensagens transmitidas na peca
Estéria Brincante de Muitos Paizinhos, que também discutiu as relacoes de afeto intrafamiliares.

Os Direitos Humanos foram abordados no espetaculo Livres e [guais, encenado pelo grupo
Teatro Sim... Por que Nao?!!!, de Floriandpolis (SC). Em O Menino do Dedo \/erde, espetaculo
baseado na obra do escritor Maurice Druon, o grupo Ritornelo de Teatro, de Passo Fundo (RS),
as mensagens pacifistas invadiram o palco, sensibilizando os coracoes dos adultos e criancas
presentes na plateia. As marionetes de Catin Nardi navegaram entre o universo da masica e
a magia do circo em Musicircus e a Cia. Noz de Teatro, Danca e Animacao, de Sao Paulo (SP),
provocou reflexdes sobre o poder da publicidade e da moda em nosso cotidiano, através da
peca POP. Desta forma, o Festival de Teatro Infantil de Blumenau, além de trazer diversao e
entretenimento, mostrou, mais uma vez, seu compromisso com a contemporaneidade.

Adiversidade dos temas apresentados na 162. edicao do FENATIB deixou claro que o espetaculo
teatral, seja ele adulto ou infantil, pode e deve contemplar expectativas que excedam o desejo
e o proposito original de quem o escreve, ou seja, deve ser elaborado para provocar reflexdes
junto ao publico para o qual se destina e nao para satisfazer veleidades de autores, atores ou
diretores.

A producao de um espetaculo, principalmente de um espetaculo infantil, depende de
pesquisa minuciosa e escuta apurada, e o texto deve ser elaborado a partir da ideia de
que se trata de uma "encomenda” realizada por um grupo de pequenos espectadores, avidos
pelo descortinar de paisagens e universos que possam ser viajados pelas asas da imaginagao.

Reunindo propostas etematicasdistintasentresi, 0 16° FENATIB procurou atingir positivamente
0 maior nimero de criancas, oferecendo-lhes um leque de atracoes que retratou realidades
distintas, porém naturais a este planeta em que vivemos e que é habitado por mais de 7 bilhoes
de habitantes, originarios de centenas de etnias e culturas distintas entre si.

Maria Teresinha Heimann 169



'SOIUES BqID (0304 - 9107 - 911¥YNIH 0T - SISSY ap 0Jpuea J0ssajo.d op bajug) wasoinboyy ap budjo bp bunjy



A FANTASIA
COMO ANTIDOTO
BS AFLICOES







A Ver Estrelas - Cia. Azul Celeste - Sao José do Rio Preto - SP - 20° FENATIB - 2016 - Foto: Marcelo Martins.

Navegando entre Shakespeare, Antoine Saint-Exupéry, lendas germanicas e chinesas;
além de contar com a contribuicao de obras originais de autores brasileiros, o0 17°. Festival,
realizado entre 23 e 30 de agosto de 2013, ficou especialmente marcado pela expressao
da fantasia.

Com excecao do classico Dois Cavalheiros de Verona, de Shakespeare, outros sete
espetaculos abordaram situacoes fantasiosas que nos provocam desde criancas, tentando
demonstrar a todos — especialmente aos pequeninos — que tudo pode ser vencido, que
todo o impossivel é possivel.

O festival passeou pela barriga de uma baleia que engolia circos, pelo classico O Mdgico de
Oz, pela lenda chinesa O Rouxinol e o Imperador, retornou ao classico O Pequeno Principe,
que tinha a capacidade de a tudo questionar com sua sabedoria infantil e chegou a
outro classico, O Flautista de Hamelin, no qual uma flauta magica livra uma cidade inteira
infestada por ratos (é preciso ressaltar que na apresentacao teatral apresentada a historia
tem final bem menos tragica do que a versao original).

Também assistimos A Bruxa Malabé, que transformava meninas em chaleiras e meninos
em penicos; e O Mistério da Bomba H, que de forma lddica, simulando uma disputa
politica entre galinhas e perus, retrata divertidamente alguns momentos politicos que
presenciamos no cotidiano.

Com a encenacao de textos literarios originarios da China, Estados Unidos, Francga,
Alemanha, Inglaterra e Brasil, podemos dizer que o0s quatro cantos do planeta desfilaram
pelos palcos deste FENATIB. Assim, culturas europeias, orientais e das Américas chegaram
até nossas criancas, expondo, descortinando e explorando sentimentos universais de
forma ladica, que s6 mesmo o teatro, com seus multiplos recursos de linguagem é capaz
de traduzir.
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Enfim, este foi um festival para nao ser esquecido.
Deixou muitas boas lembrancas nos coragoes de quem
dele participou: criancas, maes e pais, atores, diretores e
produtores.

Inarti assume a coordenacao do FENATIB — Apos essa
edicdao, em 2014, o INARTI - Instituto de Artes Integradas
de Blumenau, que ja apoiava o FENATIB, passa a assumir
a coordenacao do evento em parceria com a Secretaria
Municipal de Cultura. Vale reforcar, mais uma vez, que a
falta de recursos provocou uma lacuna no registro das
informacoes e na divulgacao do evento, o que justifica as
explicacoes constantes a seguir:

— Entre 1997 e 2003 a revista do FENATIB foi publicada
com periodicidade anual e suas edi¢does eram impressas
e distribuidas logo apos a realizacao do evento. Em
2006, foi langada sua 10? edicao e a revista apresentou
textos relativos as 82. e 92. edicoes (2004 e 2005). Em
2007 na 112 edicao, foi lancada a revista com artigos
do 10° festival, realizado em 2006. A partir de 2008,
deixou de ser publicada durante 9 anos, voltando a
ser disponibilizada apenas em 2016. A partir de entao,
mesmo com as dificuldades geradas pela escassez de
recursos, a revista tem sido publicada regularmente em
edicao impressa e disponibilizada eletronicamente no
site do INARTI - inarti.org.br.

— Na 202 edicao, em 2016, o evento foi rebatizado,
passando a se chamar Festival Nacional de Teatro para
Criancas e Jovens. Esta alteracao foi decidida durante
uma mesa redonda realizada em 2015, na qual foram
discutidos mecanismos de inclusao da crianca e do
jovem como elementos integrantes e importantes na
formacao de plateia. Nesta mesma edicao foi realizado
0 1° Seminario de Estudos Sobre Teatro para Criancas e
Jovens de Blumenau.

— No ano seguinte, 2017, o FENATIB nao aconteceu por
falta de recursos. Em 2019, na 212 edicao e em 2021,
na 22°® edicao, foram publicadas as duas ultimas revistas
do FENATIB, com o objetivo de divulgar os grupos que
estiveram presentes no festival. Vale lembrar que em
2020 o festival nao foi realizado por conta da pandemia
provocada pelo coronavirus.
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Percursos: O Ultimo Voo de Um Menino
Poeira Grupo de Teatro - Floriandpolis - SC
25° FENATIB - 2023 - Foto: Marcelo Martins.




NO PALCO, CONGEITOS
DE VIRTUDE

S0 APRESENTADOS
DE FORMA LUDICA







Os Cenouras - Grupo Valdevinos de Oliveira - Rio de Janeiro — R - 8° FENATIB - 2004 - Foto: Eraldo Schnaider.

Esta edicao do festival, que ocorreu entre 22 e 29 de agosto de 2014, ficou marcada
pela exibicao de espetaculos que visaram despertar nas criancas nocoes de prudéncia
e cautela, virtudes essenciais para se evitar perigos e situacoes delicadas ou dificeis.
Para passar esta mensagem, os espetaculos recorreram a seres sobrenaturais como
a "“mula-sem-cabeca” e o “lobisomem’, presentes na peca Amorosa, uma Pequena
Cidade no Coracao do Brasilou ao personagem “Pedro Malasartes’, presente em muitas
historias que pretendem alertar sobre os perigos de se confiar em pessoas soberbas,
orgulhosas ou prepotentes. O texto também sugere as criancas que todos devemos
agir com calma, ponderacao e sensatez diante de promessas futeis ou de extremas
facilitacoes...

Outro espetaculo que exalta a virtude € A Roupa Nova do Imperador, no qual o
protagonista é traido pela sua propria vaidade, terminando na ridicula situacao de
aparecer nu diante de sua corte.

Esta 182 edicao agora sob coordenacao do Inarti, em parceria com a Fundacao Cultural
de Blumenau, apresentou uma série de espetaculos que priorizaram a exploracao
da fantasia e do sobrenatural. Apenas como exemplos, citarei quatro espetaculos.
Logo no primeiro, Amorosa, uma pequena cidade <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>